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 چکیده

ارزش  تعیین تحولات  نقش  اجتماعی  باورهای  و  در شکلکنندهها  انساندهی جهانای  و بینی  دارند  ها 

نگرشمی رفتارها،  مسیر  تصمیم توانند  و  بهگیریها  را  جمعی  دهندهای  تغییر  بنیادین  تغییرات   .طور 
نه تأثیر می  ۀتنها بر زندگی روزمرعمیق در باورهای جامعه  بلکه میافراد  ساز بروز تواند زمینهگذارد، 

اعتراضجنبش اجتماعی،  انقلاب های  حتی  و  شودها  به ارزش  .ها  انقلابی،  از های  دسته  آن  ویژه 
هایی که ریشه در اعتقادات مذهبی و فرهنگی جامعه دارند، برای تثبیت و گسترش خود نیازمند ارزش

در عرصه هستندبازنمایی  هنری  و  فرهنگی  مختلف  این رسانه  .های  انعکاس  و  بازتولید  با  هنر،  و  ها 

واسطهارزش نقش  اندیشهها،  بین  میای  ایفا  جامعه  و  افکار ها  بر  گسترده  تأثیرگذاری  امکان  و  کنند 
تواند های مدرن، می عنوان یکی از قدرتمندترین رسانهدر این میان، سینما به  .آورندعمومی را فراهم می

ارزشارزش بازنمایی  و  کند  بازنمایی  تصویری  و  نمادین  شکل  به  را  اجتماعی  باورهای  و  های ها 
 .ای بارز از این روند است فرهنگی و دینی در سینمای پیش از انقلاب ایران نمونه 

های ذهنی جامعه پیش از ارزش  ۀگیری از روش تحلیل محتوا و رهگیری نمادگرایاناین مقاله با بهره
به بررسی نقش سینما در شکل انقلاب  انقلاب اسلامی،  ال اصلی پژوهش ؤ س  .پردازدمی  1۳57گیری 

تقویت ارزش باورها و  تغییر  این   ۀهای جامعه مؤثر بوده است؟ فرضیاین است که سینما چگونه در 
های جامعه، در ها با بازنمایی و ترویج ارزشپهلوی دوم، برخی فیلم  ۀتحقیق بر آن است که در دور

   .اندثر بودهؤ ایجاد فضای انقلابی م
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A Study of the Representation of Societal Values in Pre-Revolutionary Cinema 

Masoud Bathaei1 / Noureddin Nemati2 

Abstract 

Shifts in social values and beliefs play a decisive role in shaping human 

worldviews and can fundamentally alter the trajectory of collective 

behaviors, attitudes, and decision-making processes. Profound changes in 

societal beliefs not only impact individuals' daily lives but can also pave 

the way for social movements, protests, and even revolutions. 

Revolutionary values—particularly those rooted in a society's religious 

and cultural convictions—require representation across various cultural 

and artistic spheres to become established and widespread. By 

reproducing and reflecting these values, media and art act as 

intermediaries between ideas and society, enabling a broad influence on 

public opinion.  In this context, cinema—as one of the most powerful 

modern media—can represent social values and beliefs in symbolic and 

visual forms; the representation of cultural and religious values in pre-

revolution Iranian cinema is a prime example of this trend. 

This article examines the role of cinema in shaping the 1979 Revolution 

by employing content analysis and tracing the symbolic representation of 

societal values in the pre-revolution era. The central research question 

asks how cinema influenced the transformation of beliefs and the 

reinforcement of societal values. The study hypothesizes that during the 

Second Pahlavi era, certain films contributed to the creation of a 

revolutionary atmosphere by representing and promoting societal values. 

Keywords: Cinema, Islamic Revolution, revolutionary values, New Wave 

cinema, Film-Farsi. 
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 مقدمه

های مدرن، سهم مهمی از جریان عظیم ارتباطات و اطلاعات  سینما از تأثیرگذارترین رسانه

این    .های سایر هنرها نیز بوده استرا برعهده دارد و از آغاز تا به امروز، درگیر تمامی مؤلفه

دلیل نفوذ در ها و فرازوفرودهایی مواجه بوده است؛ اما بهرسانه در طول مسیر خود با نوسان

های  پیام و مؤلفه  ۀعد هنری )ارائ عد صنعتی )بازگشت سرمایه( و هم از بُبطن جامعه، هم از بُ

هنری به جامعه( با سرعت جایگاه مهمی در اجتماع بشر پیدا کرد و اکنون صاحب بیش از  

تاریخ است به  .یک قرن  بیستم، بهاین پدیده  در رشد   برندهعنوان صنعتِ پیشویژه در قرن 

عنوان الگویی جامع از هنر، سرگرمی و آموزش  ارتباطات مطرح بود و همچنین بهتکنولوژی  

مردان را به رویکردهایی نو در سینما ها دولتهمین ویژگی  .مورد توجه متفکران قرار گرفت

 .(۳4۳  :1۳86که پیش از اختراع رادیو و تلویزیون ظهور نکرده بود، جلب کرد )کشانی،  

به  ۀپدید بهنوظهور اواخر قرن نوزدهم،  سرعت جایگاه خود را در  عنوان یک هنر وارداتی، 

های دیداری و شنیداری تبدیل ترین رسانهایران پیدا کرد و توانست به یکی از مهم  ۀجامع

زمانی میان نخستین نمایش فیلم در جهان و ورود آن به ایران بسیار کوتاه بود؛    ۀ فاصل  .شود

در سال   پاریس  کاپوسی شهر  بلوار  در  واقع  کافه  گراند  در  لومیر  برادران  نمایش   18۹5از 

نخستین محل پخش    .( تا نخستین نمایش فیلم در ایران تنها یک دهه سپری شدش127۳)

سال   در  خان صحاف  ش128۳فیلم  ابراهیم  چراغتوسط  خیابان  در  و  باشی  افتتاح شد  گاز 

نمایش  فیلم به  آن  در  کمدی  کوتاه  میهای  )مهرابی،گذاشته  حال،  بااین  .(16  :1۳۹8  شد 

رابی« به کارگردانی »آوانس اوگانیانس« در    و  سینمای ایران با تولید اولین فیلم ایرانی، »آبی

تدریج توانست با مخاطبان خود ارتباط عمیق و  تولید بومی شد و به  ۀ، وارد عرص1۳0۹سال  

 .مستمری برقرار کند

رسانه دیگر  مانند  و  سینما،  دارد  جامعه  در  بالایی  نفوذ  قدرت  شنیداری،  و  دیداری  های 

  . های اجتماعی را نادیده گرفتها و ارزشدهی به باورها، نگرشتوان تأثیر آن بر شکلنمی

بهرهرسانه با  جامعه،ها  در  موجود  فرهنگی  مفاهیم  و  نمادها  از  بازشناسی، ها  آن  گیری  را 

کنند و با افزودن عناصر دراماتیک، این مفاهیم را در قالبی قابل بازتولید و گاه بازسازی می

مکرر با این مفاهیم در سینما،    ۀمخاطبان با مواجه   .دهندفهم و جذاب به مخاطب ارائه می
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 . کنندپذیرند و حتی درونی میهای قابل قبول اجتماعی میعنوان ارزشرا بهها  آن  تدریجبه

و جامع میان سینما  دوسویه  تعامل  برای    ۀبررسی  مناسبی  اسلامی، فرصت  انقلاب  از  پیش 

می فراهم  دوره  آن  فرهنگی  و  اجتماعی  نمادهای  و  مفاهیم  تا  شناسایی  که  مفاهیمی  آورد، 

تأثیر خود را حفظ کردند نیز  انقلاب اسلامی  به  .وقوع  آثار هنری،  آن تحلیل  ویژه سینمای 

با توجه به   .بینی جامعه باشدها، باورها و جهانتواند راهی مؤثر برای درک ارزشدوران، می

این نکته، این پژوهش بر این فرض استوار است که سینما و رسانه با جامعه ارتباط متقابل  

ها و باورهای مخاطبان، قابل گیری و تغییر ارزشبر شکلها  ۀ آنسوی  دارند و تأثیرپذیری دو

 . توجه است

پهلوی    ۀبر این اساس، هدف این مقاله آن است که نشان دهد چگونه سینمای ایران در دور

ها و دهی به نگرشهای جامعه توانسته نقش مؤثری در شکلدوم با بازنمایی و ترویج ارزش

اسلامی   انقلاب  از  پیش  اجتماعی  دوسویه  1۳57باورهای  ارتباط  از  برآمده  که  کند  ای  ایفا 

   .یندهای اجتماعی آن دوره استامیان هنر سینما و فر

 

 پژوهش  ۀپیشین

»سینما    ۀمقال  .اندتاکنون چند اثر پژوهشی به بررسی نقش سینما در انقلاب اسلامی پرداخته

مهدی رهبری و سعید محمدزاده، تأثیر سینما را گاه ناشی از    ۀ و وقوع انقلاب اسلامی« نوشت 

به گاه  و  جامعه  با  میتضاد  تحلیل  آن  همراهی  سالنعلت  نقش  به  و  در کند  سینما  های 

کتاب »نقش سینما در انقلاب ایران« اثر امیر شفقی، سینما را    .شدن مردم اشاره داردایتوده

بررسی کرده و تأکید دارد که سینما از    1۳50و    1۳40های  عنوان ابزاری تأثیرگذار در دههبه

غلامرضا جلالی با عنوان    ۀمقال  .ای مؤثر در جامعه تبدیل شده استسرگرمی مدرن به رسانه

ان  به  محتوایی    ۀدیش»نگاهی  تحلیل  با  انقلاب«،  وقوع  از  قبل  تا  ایران  سینمای  در  سیاسی 

 .کندها را نقد میها به تأثیر متقابل سینما و جامعه اشاره دارد و نمادها و ارزشبرخی فیلم

»فر علاوه کتاب  این،  رابط ابر  پهلوی«  حکومت  و  ایران  سینمای  تعامل  با    ۀیند  سینما 

میسیاست بررسی  را  حکومت  فرهنگی  محمد  های  اثر  ایران«  »سینمای  کتاب  و  کند 

بازتاب ارزشتهامی تاریخچه و تحولات سینمای ایران و  های اجتماعی و فرهنگی را نژاد، 



 1405 تابستان و بهار ،15 ۀ، شمارهشتم اسلامی، سال انقلاب اسنادی تحقیقات ۀدوفصلنام  ......................... 46

شود، تمرکز بیشتر بر تضاد سینما با  آنچه در مجموع از این آثار مشخص می  .کندتحلیل می

ارزش بازنمایی  به  کمتر  و  است  مدرنیته  و  همجامعه  و  اسلامی  با  ها  آن  راستایی های 

تأثیر    .های انقلابی توجه شده استارزش این مقاله درصدد بررسی همین موضوع است و 

گیری باورهای انقلابی را  شده در سینمای پیش از انقلاب بر شکلها و نمادهای ارائهارزش

 . دهدمورد مطالعه قرار می

 

 نظری   چهارچوب

آرتور دانتو در کتاب خود با عنوان »تغییر شکل کلیشه« معتقد است که ویژگی مشترک تمام  

ای عمل  گونههاست؛ یعنی آثار هنری بهآن  ۀآثار هنری در تعریف ارسطویی، ماهیت بازنمایان 

بازتابمی که  )کیوی،    ۀدهندکنند  هستند  خود  زمان  اجتماعی  و  فرهنگی  شرایط  و  جامعه 

ویژه سینما نیز صادق است، زیرا کارکرد بنیادی  ها و بهرسانه  ۀاین نظریه دربار  .(50:  1۳80

ای از دانش و  بخش عمده  .های جهان خارج برای مخاطبان استها، بازنمایی واقعیترسانه

ها  آن  ۀواسطها بهگیرد و فهم ما از واقعیتها شکل میشناخت ما از جهان، از طریق رسانه

کنند و این تصویر همواره تحت تأثیر  ها جهان را برای ما تصویر میپذیرد؛ رسانهصورت می

 .های ایدئولوژیک قرار داردچهارچوبانتخاب، تفسیر و 

میهمان بیان  هیل  و  واتسون  که  رسانهطور  بازنمایی  ارائ کنند،  و  گزینش  شامل   ۀ ای 

های خبری، فشارهای تبلیغاتی و تحمیل  هاست که تحت تأثیر ارزشای از واقعیتمجموعه

ای محدود و معین از جهان  شود تا مخاطب، تجربهیند موجب میااین فر  .گیردمعنا شکل می

نمایی  های دیگر کمهایی از واقعیت برجسته و بخشای که در آن بخشدریافت کند؛ تجربه

بازنمایی رسانه  .شوندمی دیگر،  بیان  واقعیت  به  از  ما  تصویر  در ساخت  عنصر محوری  ای 

و رسانه هویتاست  این طریق  از  ارزشها  تثبیت  ها،  و  بازتولید  را  فرهنگی  باورهای  و  ها 

 . (Watson & Hill, 2006:248) کنندمی

حوز نیز   ۀدر  هنرمند  ناخودآگاه   خودآگاهچه  ـ    هنر،  چه  میـ    و  خلق  را  که  آثاری  کند 

جریان  ۀدهندبازتاب و  باورها  زمانهروحیه،  مسلط  فکری  )احمدی،  های  هستند    : 1۳74اش 

گیرد و با شرایط فرهنگی  معتقد است که اثر هنری در بستر تاریخی شکل میهنرمند    .(164
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ها و مفاهیمی  یابد؛ به این معنا که هر اثر هنری حامل نشانهو اجتماعی زمان خود پیوند می

  .کنداست که به تفسیر جامعه و شرایط تاریخی کمک می

به سینما  اساس،  این  رسانهبر  و عنوان  اجتماعی  واقعیت  همزمان  بازنمایی  توانایی  با  ای 

ها  دهی نگرشتواند در شکلجامعه است، بلکه می  ۀدهندتنها بازتابهای فرهنگی، نهارزش

کند ایفا  مؤثری  نقش  مخاطبان  باورهای  پایه  چهارچوب این    .و  بررسی  نظری  برای  ای 

ایرانِ نحو  سینمای  و  انقلاب  از  ارزش  ۀپیش  فیلمبازنمایی  در  را  جامعه  فراهم  های  ها 

میمی نشان  زیرا  میآورد،  سینمایی  آثار  که  و دهد  اجتماعی  پیام  حامل  همزمان  توانند 

آرماننگرش  ۀدهندبازتاب و  و ها  مستقیم  شکل  به  پیام  این  آنکه  بدون  باشند،  جامعه  های 

شود  ارائه  مخاطب  به  هال  .تحمیلی  و   استیو  هویت  مصرف،  تولید،  همراه  به  را  بازنمایی 

از چرخ بخشی  بیان می  .داندفرهنگ می  ۀمقررات،  به  او  را  زبان  و  معنا  »بازنمایی،  که  کند 

تأکید می . (Hall, 1997:15)  .«دهدفرهنگ پیوند می آثار هنری کند که رسانهاین دیدگاه  ها و 

مینه بازنمایی  را  واقعیت  شکلتنها  و  معنا  تولید  به  بلکه  فرهنگی کنند،  هویت  به  دهی 

 . کنندمخاطبان نیز کمک می

می تلاش  فرهنگ  و  زبان  معنا،  بازنمایی،  میان  ارتباط  توضیح  برای  برداشتهال  های کند 

طبقه یک  در  را  بازنمایی  از  دهدمختلف  جای  کلی  نظری  دیدگاه،   .بندی  این  اساس  بر 

 :بندی کرداصلی طبقه  ۀتوان در سه دستهای بازنمایی را مینظریه

 های بازتابینظریه .1

 های تعمدی )ارجاعی(نظریه .2

 .(۹:  1۳8۹های برساختی )زرگر، نظریه .3

تاریخی و اجتماعی آثار متمرکز کنیم، به این معنا که پیام هنری در   ۀ اگر دقت خود را بر زمین

زمین  از  محصولی  نخست  اجتماعی  ۀگام  و  است، تاریخی  شده  خلق  آن  در  که  است  ای 

تازهمی کارکرد  کردتوان  مشاهده  را  مخاطب  و  اثر  میان  ارتباط  از  این    .ای  یاکوبسن  رومن 

می ارجاعی«  »کارکرد  را  )احمدی،  کارکرد  نظری162:  1۳74نامد  از  بخشی  را  آن  و    ۀ ( 

دهد که فهم پیام هنری تنها از طریق متن اثر  این دیدگاه نشان می  .آوردشمار میبازنمایی به
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ای که اثر در آن شکل گرفته، نقشی  اجتماعی، تاریخی و فرهنگی  ۀممکن نیست، بلکه زمین

 .گیری معنا داردکننده در شکلتعیین

به بههنر،  سینما،  رسانهویژه  از  یکی  بازنمایی  عنوان  با  مدرنیسم،  دوران  در  تأثیرگذار  های 

بلکه میهای اجتماعی نهواقعیت بازتاب تحولات جامعه دارد،  تواند در تنها نقش فعالی در 

جنبششکل تقویت  و  باشدگیری  مؤثر  نیز  اجتماعی  و   .های  نمادین  زبان  طریق  از  سینما 

ارزش بازتولید  به  خود،  میتصویری  جامعه  درونی  تضادهای  و  باورها  و ها،  پردازد 

سینمای ایران    .شودبخشی و تغییر اجتماعی تبدیل مییند آگاهیاترتیب به بخشی از فربدین

شاخه سایر  همانند  دربرگیرندنیز،  سرزمین،  این  هنر  اجتماعی  ۀهای  و  فرهنگی  ای  عناصر 

این سینما،   .گیرندایرانی سرچشمه می  ۀدار جامعی ریشههااست که از بستر تاریخی و سنت

هایی از معنا را در خود حفظ کرده است که ریشه  نگاه مدرن، لایه  ۀ های سلطحتی در دوره

در این زمینه تأکید    .(24۳:1۳84ها و باورهای دینی و فرهنگی مردم دارد )جلالی  در سنت

هایی را  پیوندهای خود با محیط اجتماعی و فرهنگی، پیام  ۀواسطکند که سینمای ایران بهمی

های نهفته در ذهن و ارزش  ۀدهندکند که بازتابهایش منتقل میهای زیرین روایتدر لایه

 .فرهنگ جامعه است

ارجاع میاز همین به جامعه  را  پیامی  انقلاب  از  پیش  ایران  از رو، سینمای  واقع  در  که  داد 

شد و سپس دوباره های سینمایی بازتولید میجامعه سرچشمه گرفته، در قالب روایت  خودِ

بازمی پیام  ۀاین چرخ  .گشتبه جامعه  منتقل میبازنمایی،  را  ارزشهایی  ها،  کرد که حاوی 

ایده و  بودندهنجارها  زمانه  اجتماعی  فیلم  .های  از  بسیاری  دوراندر  این  در  بهـ    های  ویژه 

»فیلم به  موسوم  ارزشـ    فارسی«سینمای  و این  مثبت  قهرمانان  میان  تقابل  قالب  در  ها 

شده در این آثار اغلب هرچند مفاهیم مطرح  . شدندهای منفی به تصویر کشیده میشخصیت

بودند،  تکراری و کلیشه تثبیت و تعمیق آن ارزشای  به  ها در ذهن اما همین تکرار مداوم، 

  .شدندتدریج در بخش ناخودآگاه یا سوبژکتیو ذهن او نهادینه میکرد و بهمخاطب کمک می

به مفاهیم،  این  از  مخاطب  دریافت  عین حال،  معادل در  با  آشنایی  عینیدلیل  در ها  آن  های 

بود مستقیم  و  ساده  فرایندی  روزمره،  فراتر  .زندگی  سطحی  در  فیلمبهـ    اما  در  های ویژه 

در   .شدتر و رمزآلودتر میروند بازنمایی پیچیدهـ    متعلق به جریان »موج نو« سینمای ایران 
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بهاین اثر  پیام  آثار،  نمیگونه  منتقل  صریح  لایهصورت  در  بلکه  و  شد،  استعاری  های 

تماشاگر از مواجهه با اثر، همان چیزی است که    ۀاین تجرب  . شناختی روایت پنهان بودنشانه

ای که نه صرفاً  آفرینش هنری دانست؛ تجربه  ۀشناسانه« یا تجربتوان آن را »کنش زیباییمی

رو در از همین  .سازی استانتقال پیام، بلکه نوعی مشارکت ذهنی و احساسی در فرایند معنا

توان به بررسی  »کارکرد ارجاعی« می  ۀهر دو سطح سینمای قبل از انقلاب، با استفاده از نظری

 . ها، باورها و تضادهای درونی جامعه پرداختبازتولید ارزش

 

 های اجتماعینظام ارزش

، ضروری است مفهوم »ارزش« از  1۳57های حاکم بر انقلاب اسلامی  پیش از بررسی ارزش

  رسد که واژه نظر میهرچند در نگاه نخست، به  .منظر علوم مختلف مورد واکاوی قرار گیرد

تر در آثار اندیشمندان علوم انسانی  دقیق  ۀارزش مفهومی روشن و بدیهی است، اما با مطالع

اتفاقدرمی که  است  مفاهیمی  جمله  از  مفهوم،  این  که  درباریابیم  جامعی  وجود    ۀنظر  آن 

روان  .ندارد متون  جامعهدر  روانشناسی،  و  یگانهشناسی  تعریف  نیز  اجتماعی  از شناسی  ای 

به   خود،  نظری  رویکرد  به  بسته  پژوهشگران  از  هریک  بلکه  است،  نشده  ارائه  »ارزش« 

 .اندای از آن توجه کردهجنبه

دهد که نوعی پراکندگی  شناسی اجتماعی نشان میشناسی و روانبررسی اجمالی منابع روان

بااین دارد؛  این مفهوم وجود  نویسندگان کوشیدهو چندگانگی در فهم  اغلب  از  حال،  تا  اند 

مشابه،   مفاهیم  ادغام  سادهچهارچوبطریق  کاربردیی  و  دهندتر  ارائه  مثال،    .تر  برای 

ها« و ها«، »انگیزهارزش را در پیوند با مفاهیمی همچون »ترجیحات«، »خواست  1لافلین مک

وضعیت به  ناظر  می»مفاهیم  تبیین  ارزش  .کندها«  او،  باور  و  به  تمایلات  در  ریشه  ها 

انسانی دارند و در تصمیمانگیزش در همین    .یابندهای فردی نمود میها و کنشگیریهای 

عنوان مفاهیم مرتبط با  نیز از واژگانی مانند »هنجار«، »انگیزه« و »تمایل« به  2شاف راستا، شال 

 
1. McLaughlin, 1965 

2. Schal Schaff, 1975 
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می یاد  ارزشارزش  که  است  معتقد  و  درونیکند  معنایی  نظام  رفتار ها،  که  هستند  ای 

 .کننداجتماعی انسان را هدایت می

شناختی یا اجتماعی ارزش، های روانجای تمرکز بر جنبهدر مقابل، گروهی از اندیشمندان به

 (Woodroof:1948:645) ازجمله ودروف  .تر ارائه دهنداند تعریفی عام و انتزاعیتلاش کرده

می زندگی  در  عام  »وضعیتی  را  میارزش  احساس  افراد  که  تأثیر داند  حالتی  چنین  کنند 

دارد«به آنان  خوشبختی  و  خوبی  در  ارزش  .سزایی  نگاه،  این  معیارهای  در  صرفاً  نه  ها 

بلکه حالات وجودی و تجربی پیوند  رفتاری،  با احساس رضایت و معنا در زندگی  اند که 

و  (Nye, 1967:241) نای  .خورندمی »امری کلی  را  آن  انتزاعی ارزش،  بُعد  بر  تأکید  با  نیز 

می واقعیتغیرملموس  که  میاحساس  ها،داند  بر  در  را  بشری  تجارب  و  بیان    .گیرد«ها  به 

می مفهومی  همچون  را  ارزش  نای  لایهدیگر،  در  که  بشر بیند  فرهنگ  و  ذهن  عمیق  های 

 .بخشدهای انسانی میرسوب کرده و معنا و جهت به کنش

این اساس، می بلکه ساختارهایی  توان گفت ارزشبر  یا ذهنی،  فردی  نه مفاهیمی صرفاً  ها 

جهان و  نگرش  رفتار،  که  هستند  فرهنگی  و  میاجتماعی  را شکل  انسان  این    .دهندبینی  از 

پیش از آن   ۀ منظر، درک و تحلیل انقلاب اسلامی بدون شناخت نظام ارزشی حاکم بر جامع

گیری  ها نقش زیربنایی در بسیج اجتماعی، کنش جمعی و شکلممکن نیست، چراکه ارزش

می ایفا  انقلابی  مک  .کنندهویت  زمینه،  این  بررسی  (McLaughlin: 1965:266) لافلیندر  با 

 : شمردتعاریف گوناگون از مفهوم ارزش، سه ویژگی مشترک برای آن برمی

بهارزش .1 افراد  ها  گفتار  و  رفتار  طریق  از  تنها  و  نیستند  مشاهده  قابل  مستقیم  طور 

 اند؛قابل استنباط

ترکیب  رزشا .2 از  و  هستند  ضمنی  و  عاطفی  شناختی،  گوناگون  ابعاد  دارای  ها 

 گیرند؛ آگاهی، احساس و تجربه شکل می

معنا نمیارزش .3 او  انسانی و محیط اجتماعی  از فاعل  بلکه در  ها هرگز جدا  یابند، 

 .کنندبستر تعامل میان فرد و جامعه تکوین پیدا می
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دهد که فهم این دیدگاه بر اهمیت پیوند میان ارزش و بستر اجتماعی تأکید دارد و نشان می

ارزش جمله  از  ارزشی،  نظام  و هر  تاریخی  محیط  تحلیل  نیازمند  انقلابی،  و  دینی  های 

 .اندها در آن پرورش یافتهای است که آن ارزشفرهنگی

اختراع درست و غلط بحث خود    :فیلسوف استرالیایی، در کتاب اخلاقیات ،1جان لسلی مَکی 

کند که  او استدلال می  .کند که »هیچ ارزش عینی وجود ندارد«قاطع آغاز می  ۀرا با این جمل

اند، اخلاق باید »اختراع شود« نه  ها در ذات خود فاقد وجود مستقل و عینیاز آنجا که ارزش

اند، نه  به تعبیر او، مفاهیم اخلاقی برآمده از قراردادهای انسانی و نیازهای اجتماعی  .»کشف«

 .(8  :1۹۹6حقایق فراانسانی یا ازلی )آلن، 

می مجموع،  انسانی،  در  علوم  مفاهیم  از  بسیاری  همانند  نیز  »ارزش«  مفهوم  که  گفت  توان 

جهان و  واحد  نمیتعریفی  و  ندارد  کردچهارچوبتوان  شمول  ترسیم  آن  برای  ثابت  این    .ی 

انسانی است تفسیری علوم  از ماهیت ذهنی و  ناشی  تعاریف  نای   .تنوع  ، ارزش 2از دیدگاه 

 که لافلینگیرد؛ درحالیها و تجارب انسانی را در بر میمفهومی انتزاعی است که واقعیت

(McLaughlin, 1965)  مشاهد غیرقابل  امری  را  می  ۀ آن  اجتماعی  مستقیم  رفتار  از  که  داند 

های عینی، بُعد ذهنی و قراردادی آن را  شود؛ و مکی با ردّ وجود ارزشها استنتاج میانسان

توانند از سطح آگاهی ها در آغاز ذهنی باشند، میحال، حتی اگر ارزشبااین  .سازدپررنگ می

 . اجتماعی تجلّی یابند ۀهای جمعی، در عرص روند و در قالب هنجارها و کنشبفردی فراتر 

شناختی پارسونز،  جامعه  ۀکند که در نظریشناسی خود تأکید میآلبر کرامبی در فرهنگ جامعه

عنوان  هایی که بههای مشترک و تعهدآور بستگی دارد؛ ارزشنظم اجتماعی به وجود ارزش

فرایند جامعه از طریق  و  را هدایت کرده  پذیری در میان معیارهای مشروع، رفتار اجتماعی 

  .شوندافراد درونی می

»ارزش از  مقصود  مقاله،  این  جامعدر  که   ۀهای  هستند  مقولاتی  همان  انقلاب«،  از  پیش 

دلپذیریها  آن   ۳کیک کمی علایق،  شامل  اخلاقی، را  فرایض  وظایف،  ترجیحات،  ها، 
 

1. Mackie, 1977 

2. Nye, 1967 

3. Kammie Kick, 1976 



 1405 تابستان و بهار ،15 ۀ، شمارهشتم اسلامی، سال انقلاب اسنادی تحقیقات ۀدوفصلنام  ......................... 52

میخواست نیازها  و  امیال  )ویلیامز،  ها،  »تمایل«  28۳  :1۹68داند  و  »انگیزه«  »هنجار«،  که   )

می نشان  را  جامع»ارزش  .دهدجامعه  و   ۀهای  عام  معیارهایی  درواقع  انقلاب«  از  پیش 

بود  نیاز مشترک  به یکسری  برای پاسخ  مشترکی بودند که نیروی محرک رفتارهای جمعی 

ها هم برآمده از رسوم و آداب جامعه و هم دین و  این ارزش  .که از روح جامعه برآمده بود

  .مرام اجتماعی مردم بود

 

  ۱۳۵۷اسلامی  های غالب بر انقلابارزش 

های جمعی یک جامعه  ها، نیازها و دغدغهای از بازنمایی خواستتوان جلوهها را میانقلاب

خواست ارزشدانست؛  نظام  در  ریشه  که  دارندهایی  حاکم  رفتارگرایان،   .های  از  بسیاری 

نظریات  پدیده بر  تکیه  با  و  دانسته  جمعی  رفتارهای  سنخ  از  را  انقلاب  مانند  هایی 

سان، بدین  .اندشناسی اجتماعی، آن را واکنشی جمعی به یک نیاز مشترک قلمداد کردهروان

انقلاب پاسخی رفتاری است برای گسستن از وضعیت موجود و دستیابی به وضع مطلوب؛  

ارزش خالق  خود،  بطن  در  که  راهپاسخی  نیازهای  حلها،  رفع  برای  تازه  ابزارهای  و  ها 

 .(2۹:1۳۹7اجتماعی است )جهانپور، 

در بررسی تاریخی انقلاب اسلامی نیز باید این واقعیت را در نظر گرفت که این انقلاب را 

های سیاسی یا اقتصادی تبیین کرد، بلکه لازم است آن را توان صرفاً بر اساس شاخصنمی

تاریخی و فرهنگی خاص خود فهمید بستر  منحصربه  .در  این  ویژگی  در  ایران  انقلاب  فرد 

جامع  ارزشی  نظام  در  تحول  از  چیز،  هر  از  بیش  که  سرچشمه    ۀاست  انقلاب  از  پیش 

مجموعه  .گیردمی از  متشکل  ارزشی  نظام  سنتاین  باورها،  از  حتی ای  و  دین  آداب،  ها، 

تدریج دچار  الگوهای مد و سبک زندگی بود که در ذهن و روح جامعه رسوب کرده و به

و فرهنگی که ریشه در سنت    های دینیدر چنین شرایطی، ارزش  .شکاف و نارضایتی شد

به داشتند،  ایرانی  و  نیروی محرکهاسلامی  به  کُ تدریج  برای  به  ای  و  بدل شدند  انقلابی  نش 

بخشیدند معنا  جدیدی  جمعی  ارزش  .هویت  که  داشت  توجه  باید  و البته  ایستا  اموری  ها 

هایی پویا و در حال تغییرند که با گذر زمان و انتقال نسلی، دچار  ثابت نیستند؛ بلکه پدیده

گونه که رونالد اینگلهارت از این فرایند با تعبیر »انقلاب خاموش«  همان  .شونددگرگونی می
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ها  ها، اولویتتواند به تغییر نگرشهای جامعه میکند، تحولات بنیادی در نظام ارزشیاد می

نهایتو   )اینگلهارت،    در  منجر شود  اجتماعی  همین  .(221:1۹77ساختارهای  درک از  رو، 

در هر    .ها ممکن نیستانقلاب اسلامی بدون شناخت این دگرگونی آرام اما عمیق در ارزش

بهدوره  و  یافته  غلبه  جامعه  بر  ارزش خاص  چند  یا  یک  تاریخ،  از  هویت  ای  محور  عنوان 

آن ارزشجمعی مطرح می ایدئولوژیک همچون  شوند؛ خواه  باشند، خواه  دینی و سنتی  ها 

لیبرالیسم یا  میان ارزش  .مارکسیسم  این کشاکش  نیز  انقلاب  از  ایران پیش  بومی و  در  های 

گیری تحول انقلابی بدل  های اصلی شکلکی از زمینههای مدرنِ برگرفته از غرب، به یارزش

 . شد

ارزش و  ارزشدین  سایر  و  آن  از  برآمده  مهمهای  از  فرهنگی،  و  ذهنی  عوامل  های  ترین 

پیش و  به  ۀبرندمحرک  اسلامی  میانقلاب  به  ۀ جامع  .آیندشمار  به ایران،  پیشینویژه    ۀ دلیل 

ای برای بسیج بر  های اجتماعی و سیاسی، آمادگی بالقوهتاریخی حضور روحانیت در عرصه

ارزش داشتمحور  دینی  جنبش  ۀتجرب  . های  در  روحانیون  همچون  مشارکت  پیشین،  های 

نهضت ملی و  تنباکو، مشروطه  مینهضت  دین  نهاد  که  بود  داده  نشان  نفت،  در  شدن  تواند 

های  رو، ارزشاز این  .ها بدل شودگر تودهبخش و بسیجهای تاریخی به عامل وحدتبزنگاه

نه دمذهبی  حضور  مردم  ضمیر  و  ذهن  در  بهتنها  بلکه  رفتار  اشتند،  در  بالفعل  صورت 

 .اجتماعی و سیاسی آنان تجلی یافتند

نیز مؤید این واقعیت است که جامع تاریخی  مذهبی ایران در دوران پهلوی    ۀبررسی اسناد 

عنوان به  .دادهای دینی واکنش نشان میاحترامی یا تعرض به ارزشدوم نسبت به هرگونه بی

تاریخ   به  سندی  در  به 1۳50بهمن    12نمونه،  اسلامی،  انقلاب  اسناد  مرکز  در  موجود   ،

  . الاسلام شیخ محمدتقی فلسفی اشاره شده استاظهارات حجت  ۀگزارشی از ساواک دربار

»مُ فیلم  به  نسبت  ناشناس  فردی  سند،  این  ساختهدر  تهیه  حلل«  و  کریمی  کنندگی  نصرت 

مهدی میثاقیه اعتراض کرده و آن را اهانتی مستقیم به آیات قرآن و قانون اسلام دانسته است  

 . (12  5  2014070۹  ش.ب)مرَاسان، 

شمار سند  در  تاریخ    16  ۀهمچنین  اقدام  1۳۳7تیر    12به  پیرامون  ساواک  گزارش  در   ،

فیلم ورود  به  واکنش  در  تهران  دانشگاه  استدانشجویان  آمده  اخلاق،  منافی   :های 
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دانشکد به  ۀ»دانشجویان  تهران  دانشگاه  احترام  ادبیات  مذهبی  شعائر  به  دولت  اینکه  عنوان 

  ۀکند، اقدام به خرید کلیهای منافی اخلاق عمومی را صادر میورود فیلم  ۀگذارد و اجازنمی

ها،  « این نمونه.اندهای سانس اول چند سینمای شمال تهران در روزهای جاری نمودهبلیت

از حساسیت جامع به ارزش  ۀبازتابی روشن  دینی و فرهنگی در دوران  مذهبی نسبت  های 

های محدود فرهنگی و اخلاقی،  پهلوی دوم هستند؛ حساسیتی که به مرور، از شکل واکنش

اعتراضبه گستردهسمت  سیاسی  و  اجتماعی  کردهای  حرکت  همین    .تر  حقیقت،  در 

ارزشهم میان  ملیپوشانی  و  فرهنگی  دینی،  زمین  های  توانست  که  اقشار    ۀبود  همگرایی 

متحد    ،فراهم کند و آنان را در مسیر یک خواست مشترک  1۳50  ۀگوناگون جامعه را در ده 

 .سازد

باید یادآور شد که در کنار ارزش نیز که ریشه در آداب،  های دینی، ارزشالبته  های عرفی 

نقش ذهنی جامعه  در ساختار  داشتند،  ایران  بومی  فرهنگ  و  بودندرسوم  حال،  بااین  .آفرین 

راستا شدن این دو دسته از  گیری حرکت انقلابی شد، همآنچه موجب تحول تاریخی و شکل

 .در جهت هدفی واحد بود  ـ های دینی و فرهنگییعنی ارزشـ ها ارزش

توجهی از    توان به روشنی دریافت که بخش قابلمی  الله خمینیآیت  نامهبا مراجعه به وصیت

عرص در  نه  اسلامی  انقلاب  وقوع  در  محرک  قلمرو    ۀعوامل  در  بلکه  اقتصاد،  یا  سیاست 

داشتهارزش ریشه  جامعه  ذهنی  و  معنوی  وصیت  ایشان  .اندهای  بر    ۀنامدر  مکرراً  خود 

عناصری چون اتکا به اسلام، ایمان به خدا، نترسیدن از مرگ، ازخودگذشتگی، فداکاری و  

های درونی و  هایی که در واقع بازتابی از ارزشکند؛ مؤلفهمعنوی تأکید میـ    تحول روحی

ها، برخلاف متغیرهای  این ارزش  .های منتهی به انقلاب بودندایرانی در سال   ۀمشترک جامع

بُ بر  بیشتر  اقتصادی،  یا  دلیل، سیاسی  همین  به  و  دارند  تأکید  انسان  فرهنگی  و  درونی  عد 

کنند ایجاد  انقلاب  مسیر  در  معنابخش  و  جمعی  نیرویی  انجامپژوهش  .توانستند  شده های 

دهد که رهبر انقلاب اسلامی، هدف اصلی انقلاب را نیز نشان می  امام   ۀکتاب صحیف  ۀدربار

های عینی  مردم بیشتر به مصداق  ۀکه توددانست، درحالیدر تحقق احکام و فرامین الهی می

به تعبیر دیگر، رهبری انقلاب از منظری کلان و الهی    . ها توجه داشتندو ملموس این ارزش
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های عینی مانند  نگریست، اما مردم آن را در سطح رفتارهای روزمره و آرمانبه انقلاب می

  .(25:1۳81کردند )شایگان، ایثار، فداکاری، عدالت و آزادگی درک می

ارزش این  باهمیت  ارزشهها  قابلیت  ویژه  که  است  آن  در  فداکاری  و  ایثار  همچون  هایی 

دارندتبدیل خود  در  را  عینی  امر  به  ذهنی  امر  از  آنشدن  مضامین  میها  .  قالب  در  توانند 

از ادبیات و سینما   ـ  ای بازتولید شوند و در سطوح مختلف جامعهفرهنگی، هنری و رسانه

های  در واقع، وسایل ارتباط جمعی در سال   .استمرار یابند  ـ  گرفته تا هنرهای آیینی و مذهبی

های  ها پرداختند و از این طریق، ارزشپس از انقلاب نیز به بازتاب و تقویت همین ارزش

 .ذهنی انقلاب را به بخشی از وجدان جمعی و فرهنگ عمومی جامعه تبدیل کردند

 

  های جامعه در سینمای پیش از انقلاببازنمایی ارزش

مقایس و  اسلامی  انقلاب  از  پیش  ایران  سینمای  بر  حاکم  ارزشی  نظام  درک  با    ۀبرای  آن 

های انقلابی، لازم است با رویکرد تحلیل محتوایی و نمادگرایانه به آثار تولیدشده در ارزش

نگریست دوره  به  .این  جلوهسینما،  از  یکی  بازتابعنوان  مدرنیته،  فرهنگی    ۀ دهندهای 

جامع طبقاتی  و  اجتماعی  فکری،  می  ۀوضعیت  و  است  ارزشزمان خود  نمایانگر  ها،  تواند 

باشد آن  درونی  تضادهای  و  دهه  .باورها  از  ایران    1۳۳0و    1۳20های  پس  در  سینما  که 

عطفی در  هنقط   1۳40  ۀکننده پیدا کرد، دهسرگرم  ۀعنوان یک رسانتدریج جایگاه خود را بهبه

به ایران  سینمای  اجتماعی  و  محتوایی  از    .آیدشمار میتحولات  ایران  دهه، سینمای  این  در 

به   ۀمرحل و  الگوهای غربی عبور کرده  از  از جامعتقلید صرف  ایرانی دست   ۀنوعی روایت 

نشانه  .یافت نخستین  از  مییکی  را  دگرگونی  این  بیستم« های  قرن  »آقای  فیلم  در  توان 

گفت1۳4۳) به  که  اثری  کرد؛  مشاهده  »لُ  ۀ (  تیپ  ورود  آغازگر  مدامپَبهارلو،  به  ن  مردم«  فع 

)بهارلو،   بود  ایران  تیپِ   .(۹1  :1۳7۹سینمای  اجتماعی    این  نظر  از  گرچه  شخصیتی، 

میحاشیه محسوب  عدالتنشین  و  قهرمانانه  نقشی  فیلم،  روایت  بطن  در  اما  خواهانه  شد، 

 . شدمردم معرفی می ۀتود  ۀیافت و نمایندمی

او اغلب در    .ای نمادین از این جریان سینمایی بدل شددر ادامه، محمدعلی فردین به چهره

می ظاهر  جامعه  پایین  از طبقات  انسانی  نقش جوانی  و عواطف  با صداقت، تلاش  که  شد 
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  ۀ آمد و از این طریق، نوعی تسکین عاطفی برای تماشاگران طبقها فائق میخود، بر نابرابری

کردند  پنداری میذاتتماشاگران با او هم  .(184  :1۳81کرد )صدر،  متوسط و پایین فراهم می

های ساده و عاشقانه، نوعی عدالت نمادین و رهایی خیالی از فشارهای  و از خلال داستان

 . نمودندطبقاتی را تجربه می

فیلم با استقبال    .سیامک یاسمی، اوج این نوع سینما بود  ۀ( ساخت1۳44فیلم »گنج قارون« )

رو شد و تنها در سه هفته ده میلیون ریال فروش داشت؛ رقمی که در زمان ای روبهسابقهبی

بی )امید،  خود  بود  نه  .(۳75  : 1۳77نظیر  فیلم،  این  تثبیت  موفقیت  را  »فردین«  جایگاه  تنها 

بلکه مسیر سینمای عامه به پیدایش الگوی    1۳40  ۀپسند دهکرد،  را نیز مشخص ساخت و 

تعبیر امید، فیلم  .فارسی« انجامیدای از »فیلمشدهتثبیت تردید در بی  1۳40  ۀفارسی در دهبه 

بدل شد  ۀ زندگی روزمر از فرهنگ عمومی  به بخشی  و  یافت  نفوذ  فیلماین  .مردم  ها، گونه 

منتق دیدگاه  از  ارزشاگرچه  فاقد  جامعهدان  نظر  از  اما  بودند،  والا  هنری  شناختی،  های 

رخواست  ۀدهندبازتاب ارزشؤها،  و  عامیاها  به  ۀهای  میمردم  )امید،  شمار   :1۳77رفتند 

۳2۹). 

واقع، مضمون از سینما  در  این دوره  بر  گرایی  های طبقاتی، قهرمانمانند عشقـ  های غالب 

عدالت و  ثروت،  و  فقر  احساسیفردی،  ارزش  ۀدهندنشان  ـ  خواهی  جامعبحران  در   ۀ ها 

بود؛ جامعه ایران  دینداری و لذتدرحال گذار  میان  میان سنت و مدرنیته،  جویی، و  ای که 

این وضعیت، بستر ذهنی مهمی    .میان طبقات نوظهور شهری و طبقات محروم در نوسان بود

 .سازدبرای درک تضادهای فرهنگی و ارزشی پیش از انقلاب فراهم می

ده آغاز  تجربه1۳40  ۀدر  شاهد  ایران  سینمای  می،  که  بود  تازه  صرفاً  ای  فضای  از  کوشید 

لایهفیلم  ۀکنندسرگرم در  و  بگیرد  فاصله  تحولات  فارسی  از  بازتابی  خود،  زیرین  های 

در این میان، مجید محسنی با ساخت فیلم    .ایران را ارائه دهد  ۀاجتماعی و اقتصادی جامع

می باز  لانه  به  عین حال سیاسی»پرستوها  در  و  ماندگارترین  از  یکی  آن  گردند«،  آثار  ترین 

کرد خلق  را  واکنشی    .دهه  واقع  در  خوشش،  پایان  و  احساسی  ظاهر  وجود  با  فیلم،  این 

مس به  ـ  سطحی  هرچند  ـ  سنتی    ۀلئانتقادی  ساختار  که  اصلاحاتی  بود؛  ارضی  اصلاحات 

رده و موجی از مهاجرت روستاییان به شهرها  روستا و مناسبات طبقاتی دیرینه را دگرگون ک
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جدید شهری ــ    ۀطبق  ۀمحسنی در این اثر، با تأکید بر عناصر مورد علاق  .را پدید آورده بود

آن روز   ۀاصلی جامع  ۀدل، صادق و ازخودگذشته ــ در واقع به دغدغیعنی روستاییان ساده

عدالتی در  ای که میان آرمان نوسازی پهلوی دوم و واقعیت تلخ فقر و بیداد؛ جامعهپاسخ می

بود آمده  گرفتار  روستایی  علی  .نواحی  در فیلم،  خود،  امیدبخش  و  رمانتیک  ظاهر  رغم 

پنهانش چهرلایه و سرخورد  ۀ های  می  ۀناامید  تصویر  به  را  ایرانی  کشد )جلالی، روستاییان 

آن   ۀ این تضاد میان ظاهر و باطن اثر، بازتابی از شکاف ارزشی عمیق در جامع  .(2۳۹  :1۳84

ا میان  تبلیغرزشدوران است؛ شکافی  ارزش  ۀشدهای  و  دینی نوسازی  و  اصیل سنتی  های 

 . مردم

ادام ده  ۀدر  اواسط  در  روند،  به  1۳40  ۀهمین  دیگر  گامی  شاهد  ایران  سوی  سینمای 

توان از عزیز رفیعی را می  ۀ( ساخت1۳46خوشحال« )  ۀفیلم »برهن  .گرایی اجتماعی بودواقع

دانست ایران  سینمای  اجتماعی  آثار  اولین  .نخستین  برای  فیلم  سینمای این  تاریخ  در  بار 

چهر بی  ۀکشور،  و  آورد  ۀپیرای واقعی  پرده  بر  را  عادی  مردم  صحنه  .زندگی  آن، در  های 

کوره از  کوچهپزخانهمناظری  تهران،  شهر  جنوب  دستهای  خاکی،  و  فروشهای  ها 

پسند کمتر  از آن در سینمای عامه  شد؛ تصاویری که پیشدارهای خسته و فقیر دیده میدکان

)مهرابی،   بودند  یافته  ظهور  وارد با    .(86  :1۳۹8مجال  ایران  سینمای  آثار،  نوع  این  ظهور 

تازهمرحله بیان دردهای اجتماعی و طبقاتی مردم  ای شد که در آن زبان تصویری  برای  ای 

کردند، اما  فارسی حرکت میمحدود فیلم  چهارچوباگرچه این آثار هنوز در    .شکل گرفت

بروز آگاهی اجتماعی و   ۀهایی بودند که زمینشناسی، حامل ارزشاز حیث مضمون و نشانه

می فراهم  را  موجود  وضع  از  فیلم  .ساختندانتقاد  این  واقع،  میدر  را  نخستین  ها  توان 

پیش از    ۀها و دوگانگی فرهنگی جامعهای سینمای ایران برای بازنمایی بحران ارزشتلاش

 . انقلاب دانست

 

 شهری  ۀها در جامعآغاز موج نو و بحران ارزش

به ده  1۳40  ۀدر اواخر ده با ورود  با شکل، هم1۳50  ۀو  ها و مبارزات گیری حرکتزمان 

به نیز  ایران  سینمای  جامعه،  در  سیاسی  گرفت  پنهان  فاصله  خود  انفعالی  مسیر  از  تدریج 
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هایی با مضامین آشکارا انتقادی و محتوایی پررنگ  در این دوران، فیلم  .(128  :1۳7۹)بهارلو،  

عنوان واکنشی هنری  »سینمای موج نو« نیز به  .های سیاسی و اجتماعی پدید آمدنددر حوزه 

کرد ظهور  دوره  این  اجتماعی  و  فکری  تحولات  )داریوش    .به  گاو  همچون  آثاری 

از   تقوایی(  )ناصر  دیگران  حضور  در  آرامش  و  کیمیایی(  )مسعود  قیصر  مهرجویی(، 

تر و در اوایل های آغاز موج نو پیشالبته نشانه  .آیندشمار مینمایندگان اصلی این جریان به

فیلم  1۳40  ۀده داریوش(،  با  )هژیر  مار  جلد  فرخزاد(،  )فروغ  است  سیاه  خانه  چون  هایی 

( قوزی  و شب  گلستان(  )ابراهیم  آیینه  و  غالب خشت  جریان  به  واکنش  در  غفاری(  فرخ 

 . (18  :1۳7۳نژاد، فارسی« پدیدار شده بود )طالبی»فیلم

های شخصی نخست، جریان فیلم  :سینمای موج نو عمدتاً در دو مسیر اصلی گسترش یافت

مینا؛ و   ۀو انتزاعی با آثاری همچون رگبار، چشمه، یک اتفاق ساده، شازده احتجاب و دایر

جبه گرایشفیلم  ۀدوم،  با  تجاریهایی  حال  عین  در  و  اجتماعی  تله، های  از  فرار  مانند  تر 

گوزنسه و  موتوری  رضا  طوقی،  رفیق،  خداحافظ  موفقیت  قاپ،  تأثیر  تحت  اغلب  که  ها 

 «گاو»، سینمای ایران با دو فیلم شاخص،  1۳40  ۀدر پایان ده.  چشمگیر قیصر ساخته شدند

تازه از خودآگاهی شد، وارد مرحله«قیصر»و   اثر، نه فقط نقط  .ای  عطفی در تاریخ  هاین دو 

بحرا از  پژواکی  بلکه  ایران  سینمایی  ارزشهنر  جامعن  معنایی  نظام  در  تحول  آغاز  و    ۀ ها 

مردم با محیط پیرامون   ۀیافته از رابطجاجعوِاین آثار تصویری اِ   به تعبیر صدر  .ایرانی بودند

آرمان میان  و  تجدد،  و  سنت  تعارض  میان  در  که  مردمی  دادند؛  ازارائه  و دستهای  رفته 

بی واقعیت و  یأس  نوعی  به  تلخ،  بودند های  رسیده  گاو، 1۹4:1۳81)صدر،    .اعتمادی  در   )

با   که  انسانی  کشید؛  تصویر  به  را  روستایی  انسانِ  هویت  فروپاشی  مهرجویی،  داریوش 

این فیلم،   .دهداش را نیز از کف میدادن گاوش، نه فقط معاش بلکه معنای زندگیازدست

ساد روایت  یک  از  استعاره  ۀ فراتر  جامعهروستایی،  از  که  ای  است  اثر  بای  تحولات  ر 

ریشه  ۀ زدشتاب از  ارضی،  اصلاحات  و  دچار مدرنیزاسیون  و  شده  جدا  خود  سنتی  های 

  ۀ رفته و مقدس جامعهای ازدستدر نگاه نمادین، گاو همان ارزش  .بحران معنا شده است

 .شودسنتی است که قربانی روند سریع تجددخواهی می
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جوی فیلم »قیصر« در  شکن و ستیزهمقابل، گفتمان قاطع و جسور و پرشور و شالوده ۀ در نقط

سیاسی که در قالب چکاندن ماشه با عقل و  ـ    فرهنگی ـ    مواجهه با نوساختارهای اجتماعی

سنجی و مستقل از پلیس ملاحظه و بدون مصلحتاعمال فاعلیت فردی و خودجوش و بی

های معنوی که یا همچون هتک حرمت فاطمه، پلیس و قانون در مقابلشان  و قانون علیه جرم

یا همچون خیانت در رفاقت و مضاربه و فاسدمسکون و مسکوت نرم اجتماعی  اند  سازی 

ای از  یابد و سیستم تازهکه پلیس و قانون توان تشخیصشان را ندارند، بروز و ظهور می  ... و

فاعلان و  انقلابی  نگاه  از  برگرفته  نظریات  و  با    ۀ عقاید  تضاد  و  مغایرت  در  را  اثر  خالق 

تعریف در جامع  ۀشدنوهنجارهای  رونمایی می  ۀموجود  قیصر  ۳:1۳۹4)قادری،    کندوقت   )

دایی و  مادر  از  را  خود  راه  انتقام،  و  مبارزه  محافظهبرای  و  سنّتی  )قشر  کرداش   .کار( جدا 

مبارزخط نوعی  به  دعوت  او  )صدر،    ۀمشی  بود  را    .(204:1۳81مسلحانه  قیصر  واقع،  در 

چهرمی نمی  ۀتوان  دیگر  که  دانست  انسانی  بلکه  سینمایی  باشد،  تماشاگر  صرفاً  خواهد 

های جمعی و ت اجتماعی که چند سال بعد در قالب کنشخواهد فاعل باشد؛ همان فاعلیمی

یافت بروز  جامعه  در سطح  به  .انقلابی  فیلم،  ارزشاین  ناخودآگاه،  را  نحوی  جدیدی  های 

می بی  :کردمطرح  نفی  و  شخصی  اقدام  اعتراض،  فسادشجاعت،  برابر  در  همین   .تفاوتی 

 .تری ظهور یافتندبه شکل گسترده 1۳50 ۀها بعدها در گفتمان انقلابی دهارزش

ای از هایی چون گاو و قیصر، آینهویژه با ظهور فیلمترتیب، سینمای پیش از انقلاب، بهاینبه

ارزش درعینبحران  و  زمینهها  ارزشحال  تولد  بودساز  تازه  درون ارزش  .های  از  که  هایی 

بی سال نارضایتی،  در  و  شدند  زاده  اجتماعی  گسست  و  دهاعتمادی  پایانی  ،  1۳50  ۀهای 

خواهی، فداکاری و بازگشت به ایمان و اصالت، در انقلاب اسلامی صورت گفتمان عدالتبه

 .تبلور یافتند

پس از موفقیت چشمگیر و تأثیرگذاری فیلم قیصر، چند سالی طول کشید تا نگاه سیاسی و 

لایهجهان در  ایران  سینمای  مؤلفان  درونیبینی  کندهای  رسوخ  آثار  ده  .تر  اوایل    ۀ سینمای 

روابط اجتماعی یا نقد سطحی از وضعیت موجود نبود؛ بلکه    ۀدهند، دیگر تنها بازتاب1۳50

تر، تعارضات طبقاتی، بحران اعتماد عمومی و ناتوانی های عمیقبستری برای بروز نارضایتی

پاسخ در  سیاسی  مردم شدساختار  مطالبات  به  فرجهمان  .گویی  که  میگونه  اشاره  کند،  پور 
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گرفتند، در عمل حامل بار سیاسی  آثار اجتماعی قرار می  ۀهایی که در ظاهر در زمرحتی فیلم

سیاست   ۀها در سیطرترین کنش و مناسبت اجتماعی در آن سال سنگینی بودند، زیرا کوچک

 . (۹5  :1۳80پور، یافت )فرجو کنترل حکومتی معنا می

ساخت »تنگسیر«  فضایی،  چنین  )   ۀدر  نادری  به1۳52امیر  مهم(  از  یکی  با  عنوان  آثار  ترین 

عدالتگرایش و  انقلابی  یافتهای  نمود  چوبک،    .خواهانه،  صادق  رمان  از  الهام  با  فیلم 

می روایت  را  »زارمحمد«  طبق داستان  از  مردی  از    ۀکند؛  آکنده  نظامی  در  که  جامعه  پایین 

های قانونی  هنگامی که از راه .یابد قانونی، هیچ نهادی را پناهگاه خود نمیتبعیض، فساد و بی

می مأیوس  احقاق حق خود  برای  برمیو مدنی  را  و مجری  شود، سلاح  داور  و خود  دارد 

می کنش خشونت  .گرددعدالت  معیوب   ،آمیزاین  ساختارهای  علیه  فریادیست  واقع  در  اما 

خاموش و   ۀ»شیرمحمد«، نماد انسانی است که از دل جامعزارمحمد، یا به تعبیر فیلم    .قدرت

او نه از سر کینه، بلکه از    .خواهی را به گوش برساندشده برخاسته تا فریاد عدالتسرکوب

می روی  به خشونت  میسر ضرورت،  زندگی  در جهانی  زیرا  ابزار آورد؛  به  قانون  که  کند 

»این    :گویدهنگامی که در فیلم می  .معنا گشته استفساد تبدیل شده و عدالت، مفهومی بی

و امنیه  و  وکیل  که  است  شهری  از    ...چه  بزرگی  بخش  حال  زبان  واقع  در  دزدند«،  همه 

)جلالی، جامعه است  شسته  دست  قدرت  رسمی  نهادهای  به  اعتماد  از  که  است  ای 

242:1۳84). 

فیلم از  بسیاری  برخلاف  اجتماعی همتنگسیر،  بهدورههای  مردم،  اش،  انفعال  بازنمایی  جای 

اگر در گاو فروپاشی و در قیصر    .کندشورِ اعتراض و کنشگری را درون تماشاگر زنده می

عصیان فردی در برابر فساد مطرح بود، در تنگسیر این عصیان به آگاهی سیاسی و اجتماعی  

مینزدیک برمی  .شودتر  مردم  دل  از  فیلم  میقهرمان  موجود  نظم  برابر  در  و  خیزد،  ایستد 

می ناپدید  تاریکی  در  پایان  در  نشان اگرچه  او،  صدای  ردّ  اما  و   ۀشود،  جمعی  بیداری 

توان بازتاب تصویری از بیان دیگر، تنگسیر را می  به  .گیری نوعی آگاهی انقلابی استشکل

ضمیر   و  ذهن  در  که  دانست  شکل  ۀجامعتحولی  حال  در  بودایرانی  از    :گیری  گذار 

طلبی، اعتراض و  های نوینی چون عدالتسوی ارزشهای سنتی اطاعت و سازش، بهارزش
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فکری و    ۀبه اوج رسید و زمین   1۳50  ۀهاست که در دهاین همان نظام ارزش  .فاعلیت فردی

 . روانی انقلاب اسلامی را فراهم ساخت

به نمایش درآمد، »آدمک« به کارگردانی خسرو هریتاش    1۳50فیلم مهم دیگری که در سال  

دانست که    1۳50  ۀهای جدی سینمای ایران در دهتوان از آخرین تلاشاین فیلم را می  .بود

طبقاتی و بورژوایی آن دوران    ۀ کوشید از ورای فرم و روایت سینمایی، مناسبات بیمار جامع

خاص را به    ۀهریتاش با نگاهی نقادانه، روابط اجتماعی یک طبق  .را مورد بازکاوی قرار دهد

می طبقهتصویر  گندیدگی  کشد؛  دچار  درون  در  اما  است،  مدرن  و  مرفه  ظاهر  در  که  ای 

است ازخودبیگانگی  و  پوچی  بورژوازی«    .اخلاقی،  »گنداب  عنوان  شاید  دلیل،  همین  به 

ها و نمادهای  گیری از استعارهکارگردان با بهره  توصیف دقیقی برای مضمون فیلم باشد؛ زیرا 

می نمایش  به  را  شهری  انسان  روحی  انحطاط  و  اخلاقی  زوال  واقع،    .گذاردتصویری،  در 

نه زمان»آدمک«  اجتماعی  و  اقتصادی  مناسبات  بر  نقدی  در سطحی    ۀ تنها  بلکه  است،  خود 

تر، نوعی اعتراض سیاسی به وضعیت انسان در نظامی است که عدالت، صداقت و معنا  عمیق

 . (۹8 :1۳80پور،  اند )فرجدر آن به حاشیه رانده شده

»گوزن انقلاب،  از  پیش  سینمای  تأثیرگذار  و  شاخص  آثار  از  یکی  فیلم،  این  کنار  ها« در 

کیمیایی قرار دارد و   ۀاین فیلم در امتداد گفتمان سینمای مؤلفان  .مسعود کیمیایی است  ۀساخت

تکاملمی شکل  را  آن  آرمانیافتهتوان  »قهرمان  مفهوم  به  او  نگاه  از  دانستتری  در    .گرا« 

مردم ـ    ۀها« دو قهرمان از دو مسیر متفاوت ـ یکی روشنفکر و دیگری مردی از تود»گوزن

تباهی اجتماعی  :رسند به یک مقصد مشترک می کاوه قادری در تحلیل    .مبارزه علیه ستم و 

بینی کیمیایی در »قیصر«  یافته از جهانای تعمیقها« ادامهنویسد که »گوزنخود از این اثر می

آن، قانون و پلیس نه حافظ عدالت بلکه مدافع نظم ظالمانه موجودند، و   است؛ جهانی که در

به خود  رسمی،  عدالت  غیاب  در  فیلم،  میقهرمانان  ظاهر  تغییر  عاملان    .شوندعنوان 

کنشبدین و  فاعلیت  گفتمان  فیلم ترتیب،  اصلی  محور  به  اجتماعی،  انفعال  برابر  در  مندی 

 . (1:1۳۹۳شود )قادری،  تبدیل می

ها«، همانند »قیصر«، مفهوم »رفاقت«، »غیرت« و »جوانمردی« همچنان اساس رفتار  در »گوزن

این اما  است،  اجتماعی قهرمانان  بستری  در  مفاهیم  این  میـ    بار  پیدا  معنا  دو   .کنندسیاسی 
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دو روی یک سکه واقع  فیلم در  نمایند  :اندشخصیت اصلی  آگاه و روشنفکری    ۀیکی  قشر 

ستمدیده انسان  نماد  دیگری  و  شده،  رانده  جامعه  از  که  و  است  فشارها  برابر  در  که  ای 

از این منظر، فیلم فراتر از یک درام اجتماعی، به   .آوردتحقیرها به کنش قهرمانانه روی می

ای که در فیلم  جامعه  .شودهای انسانی و اخلاقی تبدیل میای سیاسی در قالب استعارهبیانیه

برای   اخلاقی  یا  قانونی  مرجع  هیچ  آن  در  که  فاسد،  و  است خاموش  جهانی  ترسیم شده، 

رو، تنها راه ممکن برای قهرمانان، انتخاب »مقاومت فردی«  احقاق حق وجود ندارد؛ از همین

 . در برابر این فروپاشی است

»گوزن  در  و چه  »آدمک«  در  و سیاسی  در مجموع، چه  اجتماعی  بحران  بازتاب  نوعی  ها«، 

آستان  در  می  ۀایران  دیده  به  .شودانقلاب  اثر  دو  اخلاقی، گونههر  انحطاط  استعاری،  ای 

میبی نقد  را  جامعه  طبقاتی  شکاف  و  به عدالتی  و  زمینهکنند  غیرمستقیم،  های  شکلی 

این آثار در کنار »تنگسیر« و   . دهندها بازتاب میگیری ذهنیت انقلابی را در میان تودهشکل

بستری را فراهم کردند که در آن، سینما نه صرفاً ابزار سرگرمی، بلکه    1۳50  ۀ»قیصر«، در ده

 . ای از نارضایتی جمعی و میل به رهایی شدآیینه

مقال در  نجیب  تحلیلی    ۀابوالفضل  بررسی  کمونیستی؛  خونبار  »رمانتیسم  عنوان  با  خود 

ها« تأکید درستی بر مضمون عمیق سکانس پایانی فیلم »گوزنها و انقلاب مسلحانه« بهگوزن

نقط   .کندمی صرفاً  نه  را  سکانس  این  لحظ  ۀاو  بلکه  اثر،  دراماتیک  و   ۀاوج  قهرمان  تحول 

آگاهان می  ۀ انتخاب  عزت  با  گفت   .داندمرگ  لحظات    ۀبه  واپسین  در  سید  سخنان  نجیب، 

خونهـ  اش  زندگی مُ »اینجا  گلوله  با  بهترهمه،  مردن  پل  زیر  و  توی جوب  از  که    ـ  «...ردن 

، نسلی که میان تسلیم و مقاومت، در پی معنا 1۳50  ۀهای نسل جوان دهنیشتری بود بر زخم

مرگ سید صرفاً مرگی فیزیکی نیست، بلکه انتخابی    از نگاه او،  .گشتو کرامت انسانی می

یابد  ای فاسد معنا میآگاهانه و نمادین است؛ مرگی که در تقابل با زندگی ذلیلانه در جامعه

 . (2 :1401)نجیب، 

پیش از انقلاب است؛ جایی    ۀدر واقع، این صحنه بازتابی از بحران اخلاقی و اجتماعی جامع

خواه دیگر امیدی به نظام رسمی و ساختارهای قانونی ندارد و تنها راه رهایی که فرد عدالت

رو، سید در مقام یک قهرمان اخلاقی  از همین  .بیندنش شخصی و حتی مسلحانه میرا در کُ



6۳............................................................................. از انقلاب شیپ  ینمایجامعه در س یها ارزش ییبر بازنما  ایمطالعه  

 

  . زندتنها در برابر ظلم اجتماعی بلکه در برابر مرگ نیز دست به انتخاب میخواه، نهو آرمان

تلفیقی از رمانتیسم، شرافت فردی و حس دینی از فداکاری و شهادت است،   این نگاه، که 

مهم    ۀنکت  .کندرا به بستری برای بروز ذهنیت انقلابی بدل می  1۳50  ۀسینمای اجتماعی ده

صحنه برخی  وجود  با  که  است  آن  آثار  این  تحلیل  با  در  تضاد  در  است  ممکن  که  ها 

فیلمارزش بیشتر  بطن  در  شوند،  تعبیر  دینی  نشانههای  انقلاب،  از  پیش  شاخص  های  های 

مشاهده است قابل  کاملاً  قهرمانان  دینی  رفتارهای  و  فیلم  .مذهبی  این  از  قهرمانان  پیش  ها، 

ها  زادهها، امامانه بزنند، اغلب به اماکن مقدس مانند حرمآنکه دست به انتقام یا کنش قهرمان

خواهی خواهر و برادرش، برای نمونه، قیصر پیش از اقدام به خون  .برندها پناه مییا سقاخانه

می مشهد  زیارت  جستراهی  و  روحی  پالایش  نوعی  بیانگر  که  حرکتی  وجوی شود؛ 

این تقابل معنوی میان قهرمانان دیندار و خائنان    .مشروعیت اخلاقی برای کنش خویش است

ایمان در حقیقت بخشی از زبان استعاری سینمای پیش از انقلاب است که یا ستمگران بی

 . کندهای اجتماعی بیان میخواهانه را در پوشش داستانمفاهیم اخلاقی و عدالت

گریز است اما در  مدار، که در ظاهر قانونمپن اما مردمی و اخلاقدر چنین بستری، قهرمان لُ

سیاسی آن دوره بدل  ـ    باطن در پی اجرای عدالت است، به الگوی اصلی سینمای اجتماعی

نزدیکانش    .شودمی یا  فردی که خود  است؛  فرودست جامعه  قشر  از  برخاسته  قهرمان  این 

شده فساد  یا  فقر  تبعیض،  مقابله  قربانی  به  شخصاً  عدالت،  نهاد  غیاب  در  حالا  و  اند 

گذار اخلاقی است؛ کسی که  شکن بلکه قانوناز نگاه مردم، این قهرمان، نه قانون  .خیزدبرمی

بی جهانی  ارزشدر  از  مظلوم عدالت،  از  دفاع  و  جوانمردی  وفاداری،  غیرت،  چون  هایی 

 . کندپاسداری می

می نتیجه،  بهدر  انقلاب،  از  پیش  اجتماعی  سینمای  که  گفت  چون  توان  آثاری  در  ویژه 

خواهانه با رنگ و بوی دینی ها«، حامل نوعی ایدئولوژی عدالت»قیصر«، »تنگسیر« و »گوزن

است مردمی  فیلم  .و  این  نشانهدر  بلکه  نماد خشونت،  نه  اسلحه  است؛  ها،  اعتراض  از  ای 

این    .یابی نیستاعتراض به نظامی که در آن حق و عدالت از مسیرهای رسمی قابل دست

گیری  شکل  ۀزمینگرایش، هرچند در ظاهر فردی و احساسی است، اما در عمق خود، پیش
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های پایانی  دهد؛ ذهنیتی که در نهایت، در سال ایرانی را بازتاب می  ۀذهنیت انقلابی در جامع

 .تری بدل شدبه جنبش اجتماعی و سیاسی گسترده 1۳50 ۀده
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 بندی جمع

توان دریافت که  روشنی میپیش از انقلاب اسلامی، به  در تحلیل محتوایی آثار سینمایی ایرانِ

  ۀ نظام ارزشی حاکم بر این آثار، برخاسته از ترکیبی از منابع دینی، فرهنگی و اجتماعی جامع

، در ظاهر به بازنمایی روابط انسانی و  1۳50و    1۳40های  های شاخص دههفیلم  .ایرانی بود

اجتماعی می لایهمسائل  در  اما  زیرین خود حامل مجموعهپرداختند،  ارزشهای  از  و ای  ها 

با ارزش نهایت  در  بودند که  انقلابی جامعالگوهای اخلاقی  داشتندایران هم  ۀهای    . پوشانی 

گوزنفیلم و  گاو  تنگسیر،  قیصر،  مانند  ارزشهایی  غیرت،  ها  ازخودگذشتگی،  چون  هایی 

عدالتحق حتی خواطلبی،  و  ظلم،  برابر  در  ایستادگی  رفیق،  و  دوست  برای  فداکاری  هی، 

طبقات   از  برخاسته  و  مردمی  قهرمانانی  قالب  در  را  معنوی  تحول  و  درونی  ایمان  نوعی 

این قهرمانان، اغلب در غیاب عدالت رسمی، به کنش فردی و   .فرودست به نمایش گذاشتند

می دست  و  فراقانونی  جمعی  وجدان  مظهر  بلکه  مجرم،  نه  مخاطبان  چشم  در  اما  زدند؛ 

بودند اخلاقی  ارزش  .عدالت  این  دلیل،  همین  به به  جامعه  جمعی  ناخودآگاه  در  عنوان ها 

 .معیار حق و باطل نهادینه شدند 

های منتهی به  توان گفت سینمای اجتماعی ایران در دههشناسی فرهنگی، میاز منظر جامعه

این آثار با   .گیری ذهنیت انقلابی مشارکت داشتیند شکلاای ناخواسته در فرگونهانقلاب، به

محور را  ای اعتراضی و عدالتتأکید بر مقاومت، فداکاری و طغیان علیه فساد و ستم، روحیه

کردند بازتولید  جامعه  مختلف  اقشار  میان  مفاهیم    .در  این  از  از  ـ  بسیاری  نترسیدن  مانند 

نیز رهبر انقلاب  ۀناممعنوی در وصیتـ    مرگ، ازخودگذشتگی، فداکاری و تحول روحی  ،

 . های بنیادین انقلاب اسلامی بازتاب یافتندعنوان ارزشبه

ارزش نهچنین  قهرمانانه،  الگوهای  خلق  با  همراه  جامعهایی  در  ادامه    ۀتنها  انقلاب  از  بعد 

و شد  نیز  تشدید  بلکه  فداکاری  داشت  قالب  در  عراق  و  ایران  جنگ  دوران  و در  ها 

  .دادها در راه حفظ کشور کماکان خود را بروز میفشانیجان

دهی فرهنگی و  کننده در جهتویژه سینما، نقشی تعییندر نهایت، باید تأکید کرد که هنر، به

سینمای پیش از انقلاب ایران، هرچند در بسیاری از موارد محصول    .اجتماعی جوامع دارد

خود،    ۀطور طبیعی در تعامل با تحولات زمانشرایط سیاسی و اجتماعی بود، اما به  ۀناآگاهان



 1405 تابستان و بهار ،15 ۀ، شمارهشتم اسلامی، سال انقلاب اسنادی تحقیقات ۀدوفصلنام  ......................... 66

به   .هایی شد که بعدها به موتورهای محرک انقلاب اسلامی بدل گشتندارزش  ۀدهندبازتاب

می را  انقلاب  از  پیش  ایران  سینمای  دیگر،  بهبیان  آینهتوان  بیعنوان  که  دانست  آنکه ای 

جامع و  زمانه  روح  باشد،  داشته  ایدئولوژیک  ساخت؛    ۀقصدی  منعکس  خود  در  را  ایرانی 

 .نهایت در قالب انقلاب اسلامی متجلی شد روحی که در
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