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 دیالکتیک اخلاق قهرمانی و زندگی روزمره  

 تا انقلاب  تظاراناز 

 در ایران  یشمس 1357-1335سینمایی  قهرمانان جهان ذهنی و عینی موردی  ةمطالع

 
 صونا قاجار 1

 کیده چ

شناسی ساختاری، به بررسی سیر تحول اخلاق قهرمانی در سینمای ایران  روش نشانه  بر هیتک  بااین مقاله  

سال قارون، می  13۵۷تا    133۵ی  هاطی  گنج  جوانمرد،  )لات  منتخب  فیلم  پنج  تطبیقی  تحلیل  پردازد. 

مبتنی بر مرام و افتخار   دهد که الگوی قهرمان از کنش فردیها و سفر سنگ( نشان میقیصر، گوزن

کنشگرا   و قهرمانیِ  مبتنی بر مشارکت و مقاومت ساختاری  به کنش جمعی  قهرمانی جبرگرا  و  شخصی

پردازی، بلکه بازتابی از تحولات دگرگون شده است. این تحول نه صرفاً تغییر در شخصیت  بی،قلاو ان

جابه  و  جامعه  گفتمانعینی  حاشیهجایی  و  مسلط  در های  فانتزی  نظریه  تحلیل،  این  در  است.  ای 

ن ژاشناسی کنش در خوانش  کاوی لکان، مفهوم قهرمان جمعی در اندیشه گئورگ لوکاچ، و جامعهروان

مثابه بازتاب و بازآفرینی اند تا نشان داده شود که سینمای پیشاانقلابی ایران، بهوینو به کار گرفته شدهدو

 .دهی به تخیل اخلاقی و سیاسی تماشاگر ایفا کرده استهای جمعی، نقش مهمی در شکلفانتزی

انقلاب، ساخت عینی   ازش  پیسینمای  ،  فانتزی،  شناسی ساختارینشانهاخلاق قهرمانی،    :های کلیدیاژه و

 .اجتماعی
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 The Dialectics of Heroic Ethics and Everyday Life: 

From Expectation to Revolution 

A Case Study of the Subjective and Objective Worlds of Cinematic Heroes 

in Iran, 1956–1978 

 
 

Sona Qajar1 

 

Abstract 

This article, drawing on a structural semiotic approach, examines the evolution 

of heroic ethics in Iranian cinema between 1956 and 1978. A comparative 

analysis of five selected films (Lat-e Javanard2, Ganj-e Qarun, Qeysar, 

Gavaznha3, and Safar-e Sang4) demonstrates that the pattern of heroism 

transformed from individual action based on personal honor and deterministic 

heroism to collective action grounded in participation, structural resistance, and 

agentic, revolutionary heroism. This transformation represents not merely a shift 

in character portrayal but reflects objective societal changes and the 

displacement of dominant and marginal discourses. In this analysis, Lacanian 

psychoanalytic theory of fantasy, Georg Lukács’s concept of the collective hero, 

and Jean Duvignaud’s sociology of action are employed to show that pre-

revolutionary Iranian cinema, as a reflection and recreation of collective 

fantasies, played a significant role in shaping the moral and political 

imagination of its spectators. 
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 مقدمه 

تا بلوغ و تحسین آثار سینمایی   12۷9از زمان تأسیس اولین سالن سینما در شهر تبریز در سال  

ز  ای اهای تازهنو شعبدههمواره نوبه  ، آمیختۀ هنر و صنعتاین پدیدۀ درهمایران در سطح جهانی،  

بیرکلا خود  جادویی  آوردهه  طیف  روزبه  و  ون  میان  در  آن  مقبولیت  و  رواج  اهمیت،  بر  روز 

چه به عنوان آفرینشی هنری برای مخاطبان    ترتیببدین .ای از مخاطبان افزوده شده استگسترده

اجتماعی برای    -  به عنوان ابزاری در جهت هدایت و کنترل فرهنگی  چههنردوست و متخصص،  

به عنوان  و در نهایت    ،نابرای روشنفکران و مخالف  ی ادای انتقرسانه  یاگذاران  تاسسیحاکمان و  

، درخور توجه و تحلیل است. مردم  عامۀترین امکان فراغت و تسکین برای  ترین و اقتصادی مهم

سینما   ایران  اهمیت  دهۀ  در  اواسط  ده    1330از  در  و  گرفت  و    ،1340  ۀشدت  فنی  رشد  با 

ا  شینا  ساختاریِ   تحولات ناز  روند  و  ارضی  دوموسصلاحات  پهلوی  رسید  ،ازی  اوج    .به 

تازهبدین سینماهای  تعداد  دهترتیب  در  که  ده  سالن  نه،  1320  ۀتأسیس  در  و   1330  ۀبود، 

سینما رسید.    3۷به    ،1340سینما افزایش یافته و این تعداد در دهۀ    20نیمه دوم آن به    مخصوصاً

  8نزولی شده و تنها    روندن  ای ،  آن خواهیم پرداخت ه به  ی کتوبه علل متفا  13۵0هرچند در دهۀ  

تازه به   ،سینمای  فیلمکرکار    آغاز  دربارۀ  آمار  این  میدند.  صدق  نیز  تولیدی  کند.  های 

فیلم، در سال      21به    1332، در سال  1331و    1330های شده در سالفیلم ساخته   ۷صورت که  بدین

فیلم   80به  ،  1346ر سال  د  فیلم،  ۵2به    134۵سال  ، در  لمیف  36به    ،1343فیلم، در سال    26ه  ب  1339

در سال  می نزولی  با سیر  این روند سپس  در  ۵۷به    1349رسد.  یافته و مجدد  سال    فیلم کاهش 

در    ،مجدد ازآن روند نزولی   فیلم رسید. هرچند پس    8۵به    ،13۵2م و در سال  لفی    80به    ،13۵0

به ساخت   منتج  تنها    13۵6  فیلم در سال  ۵4نهایت  در سال    29و  بستر، .  شد  13۵۷فیلم  این  در 

ای برای آفرینش  واسطه  ۀمثاباقتصادی بود، بلکه به  یهای اجتماعسینما نه تنها بازتاب دگرگونی

فرض تعامل با پیش    پژوهش حاضر  ،از این منظر.  دهی به آگاهی جمعی عمل کرد معنا و شکل

دگردیسی درک    بتدر پی فهم نستولید هنری،    و  یخیتارـدیالکتیک میان ساختارهای اجتماعی

معنا و هویت خود در متن زندگی روزمره با تغییر شکل اخلاق   ، آرزوها  ،ها ردم عادی از ارزشم

این    . پژوهش حاضرهای کلان استدیگری و ساخت  ،قهرمان با خود   ۀقهرمانی از حیث مواجه

بهره با  را  از  مهم  در جامعه  و  لوکاچ  چون  یاندیشمندان  چارچوب مفهومیگیری  اسی نشدووینیو 

پی خواهد گریماس  شناسی ساختاری  نشانه  روش  از  مندی هنر و آرای لاکان در روانکاوی و بهره
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، خود،  زندگی روزمره  مواجهۀ قهرمان باگرفت و در تلاش برای پاسخ به این پرسش است که  

 ؟است شده ییامنو باز  های این دوره چگونه روایتدر فیلم  ری و ساختارهادیگ

 

 پژوهش ةپیشین

ساز تولید نظری و عملی به دلیل گستره و جذابیت خود، همواره زمینه  ،هنر و سینما  یشناسعهماج

بسیاری    ی هاپژوهشگوناگون    یهارشتهبه طور ویژه در موضوع سینما از منظر  اند.  متعددی بوده

آنچه  است.    آمدهعملبه طور اما  پژو  به  این  موضوع  با  مطالعات  پی  شهخاص  دارد،  وند 

مره و محتوای سینمایی در دوره پهلوی دوم است. از میان آنها  زندگی روزختیِ ناظر بر  ناشجامعه

دوم  می پهلوی  عصر  در  ایران  سینمای  بر  تجدد  و  سنت  تقابل  تأثیر  چون:  مقالاتی  به  توان 

)محمد بای    انری اپردازی در سینمای  )جهانبخش ثواقب و همکاران(، تحلیل بوردیویی شخصیت

روزمره در سینمای مسعود کیمیایی )جمال محمدی(، تعامل قهرمان و زندگی    یلو دیگران(، تحل

روابط اجتماعی در فضاهای شهری )ژاله طالبی(، نقش قهرمان در »درباره الی« بر مبنای اندیشۀ 

شکل غلامعلی(،  )اسدالله  کلاههگل  جاهل  شخصیت  عامهگیری  سینمای  در  ران  ای  دنپسمخملی 

شیخ علی  و  نقابی  نظری  م )محسن  آثار  نیز  و  فیلمهدی(،  درباره  فرهنگی  مطالعات  های  مانند 

فرآیند تعامل سینمای ایران و حکومت پهلوی  پسند )جان استوری، با ترجمۀ حسین پاینده(،  عامه

کشانی(  )علی )عباس اصغر  اسلامی  انقلاب  از  پیش  سینمای  در  شهری  مدرنیتۀ  پروبلماتیک    و 

گیری از این منابع و سایر  پژوهش حاضر، ضمن بهره  .رد ی و بهارک محمودی( اشاره کظماک

با  داده آماری،  و  تاریخی  نظری،  اخلاق  های  تطور  سیر  بررسی  در  پژوهشی  خلأ  درنظرگرفتن 

نسبت و  با  قهرمانی  موضوع،  این  مصداقی  و  تطبیقی  مطالعه  و  عینی  ساخت  با  آن  تلفیق  سنجی 

جامعه رواناخنشرویکردهای  و  بررسی  تی  و  سال  لتحکاوانه  از  شاخص  فیلم  پنج  تا    133۵یلی 

زندگی  13۵۷ دگردیسی  اخلاق قهرمانی و  میان  نسبت  از  تا تصویری منسجم  در پی آن است   ،

 .سازد روزمره ارائه دهد؛ امری که آن را از اغلب مطالعات پیشین متمایز می

 

 چارچوب نظری 

جامعه چهارچوب  در  حاضر  بهرهی  سانشپژوهش  با  رویکهنر،  از  بررسی  ا  رد گیری  به  نعکاسی، 

ویژه در پیوند با دگرگونی اخلاق قهرمانی در  نسبت میان آفرینش هنری و ساخت اجتماعی، به 
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سال بین  ایران  زندگی  می  13۵۷تا    133۵های  سینمای  مناسبات  بر  تحلیل،  این  تمرکز  پردازد. 

 .سینمایی استن ا ناپردازی قهرمروزمره و بازتاب آن در شخصیت

لوکمان  ر د   زندگی روزمره و  برگر  را    1، تعریف  می  عنوانبهخود  نمایش  به  گذارد که  واقعیتی 

می  لۀیوسبه تفسیر  و  تعبیر  ذهنی  آدمیان  لحاظ  از  و  منسجم   وستهیپهمبهدنیایی    منزلۀبهشود  و 

)  داریمعنبرایشان   لوکمان،  است  و  روزم  . (33:  13۷۵برگر  زندگانی  جانب   نهاتنه  هر دنیای  از 

  ، شود یم واقعیت مسلم فرض    عنوانبه  شانیزندگان  داریمعنمعه در جریان ذهنی  جااعضای عادی  

و به اعتبار همین چیزها واقعی    انجامد یمها و اعمال آنان  است که به پیدایش اندیشه  ییایبلکه دن

 . (34شود )همان: انگاشته می

های آن از پیش در  که پدیده  دابییم   افتهینظم واقعیتی    لۀزنمبهانسان واقعیت زندگانی روزمره را  

رسد مستقل از ادراک فرد نسبت به آنها باشد و گویی خود  می  به نظراند که  الگوهایی تنظیم شده

شود که قبل از ظهور فرد  سلسله موضوعاتی تشکیل میاز    رای ز  کنند؛یمرا بر ادراک وی تحمیل  

ترتیب، ما  اینبه  .(43-36همان:  )  اندفی و معین شدهارجی معر خ  نایاع  عنوانبهزندگی    صحنۀدر  

می زندگی  جهانی  نظام در  تسخیر  به  که  مختلفِکنیم  چیز    های  هیچ  و  است  درآمده  بازنمایی 

نمیبی فهم  نخست برنامه  شود.واسطه  صفحات  تبلیغاتی،  بزرگ  تابلوهای  تلویزیونی،  های 

تر، زبان، ما را احاطه ه مهمهمها و از  سایتها، وبرمان،  یگدرانن   ها، قواعد راهنمایی وروزنامه

و هر واقعیت اجتماعی    تصورمان از خود و دیگران  و  هانگرش،  هارفتار، ارزش  ۀاند و نحوکرده

   .(cavallaro, 2001:40)سازد دهد و میدیگری را شکل می

همه از نظریه    از  شیبری،  هن  شندیالکتیکی آن با آفری  ۀو رابطاین پژوهش در تحلیل این مفهوم  

اثر   یشناختجامعهدووینیو، نقطۀ شروع هرگونه تلاش برای تحلیل  .  ه استدووینیو بهره برد   انژ

تجربۀ واقعی خلاقیت و تجربۀ عملی و پویایی زندگی در متن جامعه   زمانهمهنری را، بررسی  

 لی و دینامیسم اجتماعی است تخی  ۀطالعۀ رابطۀ میان تجرباز این منظر، هدف، م  ن یبنابرا   .داندمی

گروه  .(۷:  1388دووینیو،  ) و  انسانی  روابط  پیچیدۀ  شبکۀ  در  همواره  هنری  آفرینش  های  زیرا 

شکلی   مثابهبه   -، سینما  نی؛ بنابراشود اجتماعی و در متن رؤیاهای تجربۀ روزمره، تولید و اجرا می

هنر آفرینش  از  را  ی عالی  آنچه  تنها  پیش،  مناسبد   ینمض  صورتبه تر  دارد ر  بشری وجود    ، ات 

دوباره  لنع هنر کولاژ،  نوعی  مقام  در  سینما، رونیازا و    دکنمی  یبندبیترکی کرده و  ، مطالعۀ 
 

1. peter L.Berger & Thomas Luckmann 
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)همان:      های زیستگاه اجتماعی جامعه و کنشگران آن هدایت کندتواند ما را به درک لایهمی

مخاطب   _آشکارکنندۀمعنی    ر د   -  هجاست که قهرمان فیلم که نمایندهمینترتیب،  بدین (.  6،10

عام زندگی روزمره است، اهمیت یافته و منش و کنش و دگرگونی اخلاقی و عملی آن،    سوژۀو  

تحلیل می و  بررسی  از شایستۀ  جهانی  با  زندگی روزمره،  دل  از  برخاسته  قهرمان  این  زیرا  شود. 

و مناسبات و قواعد   هازشار  و  فیلم گذاشته و در بستری از هنجارها   و آرزوها پا به دنیای   دردها

در   ،قهرمانی که به تعبیری لوکاچیزند.  موجود، عمل کرده و دست به انتخاب و کنش مییشزپا

تراژی  قهرمانی  از  و  کرده  حرکت  تغییر  و  پویایی  از  حکیم   -ک  طیفی  و  هومری  زندۀ  انسان 

به    -  یافلاطون تراژد)  نازمانمندادبی    ی ها صورتمتعلق  و  حماسه  ف  ی همچون  یونان و  در  لسفه 

دنیای    دارمسئلهبودن جان و جهان و وحدت و هماهنگی بودند، به قهرمان  یکی  انۀزم  ( کهباستان

دنیاییرسدمدرن می در آن جست  .  ارزشوکه  راستین، جستجوی  جهانی جوهای  در  تباه  ویی 

-83:  1381،  هدنمتفاوت تباه است )پوی  ی اگونهبهو    ترگستردهاست که آن نیز در سطحی بسیار  

در  ،(91 که  قهپ  تلاشی  مرگ  به  که  انجامدیمرمان  ایان  مرگی  بیانگر   ی الحظه .  و  نمادین 

 اوست.   رفتۀشدن قهرمان رمان از بیهودگی امیدهای برباد آگاه

، نسبت این قهرمان با مخاطب عام سینما در فضای عینی و ذهنی است  دیگرحائز اهمیت  ۀ  نکت

در روانکاوی لاکانی،  .  ره گرفتیمبهلاکان    ی آرا روانکاوی و    هیظر ن  زا که ما در فهم این موضوع  

و   هنری،    یطورکلبهسینما  و  ادبی  واقعِ   مثابهبهآثار  امر  تهدیدات  مقابل  در  فانتزی   یک 

  دفاعی ه  مثاب  به  چیز  هر   از  بیش  فانتزی  لاکان  دید  از  .(136:  2004شود )آلن،ناپذیر تلقی میتحمل 

 امر  تروماتیک  خصلت  از  ری یگپیش  پی  در  که  ثابت  تصویری   .شدیم  تلقی  اختگی  مقابل  در

 تصویر  یک  قالب  در  فانتزی   در  ، بزرگ  دیگری   در  فقدان  و  اختگی  چون  تروماهایی  .است  واقع

  برخورد  محل  نه  ،فانتزی .  شوندمی  مهار  و  کنترل  ،آورد درمی  نمایش  به  را  بزرگ  دیگری   میل  که

  ترسناک  لهیب   از  زهیپر  جهت  سوژهۀ  آگاهان  ی رساز ویصت  بلکه  ،آن   یافتنتجلی  و  واقعی  امر  با

  ژیژک  ایدئولوژی ۀ  نظری  در  که  گونههمان  شود.  می  تلقی  آن  با  مصالحه  مثابه  به  و  واقعی   امر

  همدست   و  ساختن  اندرکاردست  بلکه  ،واقعیت  هماورد   رقیب  و  توهم   یک  نه  ، فانتزی   است،  آمده

است  ی امر واقع  اضربات روان ضربهه گریز از  را  تقو در حقی  واقع   امر  و  رؤیا   مقابل  در  واقعیت 

 نیست   چیزی   که  فانتزی   و  برد می  پناه  فانتزی   به  ،واقع  امر  مقابل  در  سوژه  .(۵۷:  2006)ژیژک،

میل"مگر   )هیوارد،121:  1388)هومر،  ،"میزانسن  و    مهار  و  ساختن  نمادین  برای (  212:  1388( 
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 مقابل  رد  .شود می  متوسل  a (objet petit a) کوچک  ۀابژ  به  ،واقع  امر  تروماتیک  های جنبه 

 که  داندمی  ای دیگری   بلکه  راستین  دیگریِ  یک  نه  را  کوچک  دیگریِ  لاکان  بزرگ،  دیگریِ

کوچک  .است  سوژه  انعکاسی  تصویر جریان  ابژه   aابژۀ  که  است  سوژه  دسترس  از  فراتر  ای 

میمیل راه  به  را  میورزی  امکان  سوژه  به  و  شکافاندازد  تا  جهت    «واقعیت»ی  هادهد  که  را 

آثار هنری    مخاطبتوان نتیجه گرفت  مینا،  بمبرایندن امر واقع ساختار یافته، پر کند.  رکنمادین

و  شده  آفریده قهرمان  این ها و آرزوهایش را در آرمان به طور عام و آثار سینمایی به طور خاص،

اجتماعی عینی  متن  از  نزیستۀ خومی  ،برخاسته  زندگی  و  قهرمانا  ر  د جوید  و عمل  زندگی    ، در 

رو شده و  هروب  ،های ساختاری آنناپذیر و شکافو از این طریق با امر واقع تحمل  بیندی میجلّمت

 ورد. آ میآن را تاب 

برساخته لاکان،  نظری  دستگاه  در  میل،  میل  نهایتاً،  مدار  در  همواره  سوژه  و  است  اجتماعی  ای 

ب می»دیگری  میل  س  رونیازا  .(464-462:  138۷)اونز،ورزد  زرگ«  تینقهرمان  محل  بلور مایی، 

تصویری   است:  تماشاگر  آرزوها،    شدهی فانتزمیل  آن  در  سوژه  که  کوچک«  »دیگری  از 

 .یابداش را بازمیها و زندگی نزیستهلئااید

لازم   آخر  ذکر در  که    به  صرفاً  است  نه  روزمره  زندگی  پژوهش،  این  از  بهدر  بازتابی  مثابه 

ن میدانی از تولید و بازتولید معانی، قدرت و میل  واعناسی و اقتصادی، بلکه بهسین  تصمیمات کلا

پایین، این مطالعه با اتکا به  بههای مبتنی بر علیت بالا گرفته است. برخلاف تحلیلمورد توجه قرار  

نشانه نظریه و  گفتمانی  د های  نشان  تا  است  آن  بر  بازنماشناختی،  از خلال  سینما،  ی  ی هد چگونه 

ساختانتزی فا و  اخلاقیات  ساخترهها،  تلاقی  محل  قهرمانی،  تجربهای  و  جامعه  عینی  های  های 

در بلکه    زیسته  نیست،  بازتاب  صرفاً  هنری  اثر  دووینیو،  ژان  تعبیر  به  است.  روزمره  زندگی 

  ایتعبیر لاکان و ژیژک، فانتزی، شیوهست؛ و به  ا  ترکیبی از خلاقیت ذهنی و مناسبات اجتماعی

بستر  ، در این تحلیل، زندگی روزمره هم نیبنابرا . با امر واقعه ازماندهی میل و مواجهرای سب تسا

مقاومت بازتاب  برای  قلمرویی  هم  و  فیلم   تفسیر  و  ناکامیدریافت  و کنشها،  اما  ها  ریز  های 

 .ها در مواجهه با ساخت قدرت استمؤثر سوژه
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 تحقیق  روش

روشینشانه ساختارگرا،  معنا  ی  ارب   شناسی  انتقال  چگونگی  بازنماییط  ازتحلیل  بصری  ریق  های 

پدیده پنهان  سازماندهی  کشف  به  و  میاست  مشهود  سطوح  از  فراتر  :  138۷چندلر،  )  پردازد ها 

و خود    انددهنده، بلکه تولیدکنندۀ معانی چندگانهها نه فقط انتقالبر مبنای این روش، نشانه  .(30۷

مح اجتماعی  جهان  از  به  شوند.  می  بسو بخشی   ، مفیلم  ستن مثابه  سه  در  و  ،  اجتماعی  فنی،  طح 

می وجود  به  را  معانی  از  منسجمی  مجموعۀ  و  شده  رمزگذاری  تحلیل آورد.  ایدئولوژیک 

به آشکارسازی لایهشنانشانه متن میهای رمزگذاری سانه  : 1380)فیسک،    پردازد شده در ساختار 

130-128).    

دلیل    گاهآغاز به  تغییرمازهمپژوهش،  شهرنشینی،  رشد  و اجات  نی  فیلم  تولید  افزایش  و  تماعی 

فیلم تولید شده است.   990حدود    13۵۷است. در این بازه تا    133۵سال  تأسیس سینماهای جدید  

هدف پژوهش در بررسی تطور اخلاق قهرمانی در نسبت با ساختار اجتماعی، با روش    به  باتوجه 

شناسی و اخلاق  از تیپ  نیفروش که هریک سرنمواز و پر سنایر جفمند، پنج فیلم  گیری هدنمونه

اند: لات شناختی شدهدر پنج دورۀ زمانی انتخاب و تحلیل جامعهمورد بررسی است    قهرمانی دوره

ها و سفر سنگ. فرضیه این است که مفهوم قهرمان و اخلاق  جوانمرد، گنج قارون، قیصر، گوزن

  13۵0تا    1330اخر دهه  اوعی  سیاسی، اقتصادی و اجتمات  لا حودوره، متأثر از تقهرمانی در این  

  .اندشکل گرفته و دگرگون شده

این مقاله،   یا اخلاقی    یبه معنا»قهرمان«    واژۀدر  بر    به کار صرفِ شخصیت مثبت  بلکه  نرفته، 

؛ ای فیلم تحلیل شده استاساس جایگاه ساختاری او در روایت و کارکرد نمادینش در نظام نشانه

شخصیتنیاراببن حتی  اد ،  در  که  »ضدقهرمان«بیهایی  است  ممکن  نظری  مانند   ات  شوند،  تلقی 

می درک  »قهرمان«  قامت  در  تحلیل  این  در  قدرت،  یا  مرکزی قیصر  دال  چراکه  شوند؛ 

روند. این رویکرد، در امتداد سنت  می  به شمارگذاری اخلاقی و معناپردازی اجتماعی فیلم  رزشا

 .ستا  نظری و لیل گفتمانی روایت، تعمدی تح وی شناسی ساختارنشانه

 

 زدایی فرهنگی تثبیت اقتدار پساکودتا و سیاست : 1339-1335های سال  

پژوهش تمامی  در   گرفتهصورتهای  در  ایران  اجتماعی  و  سیاسی  تحلیل وضعیت  در خصوص 

  دورۀ سه  ناونعه ب 13۵۷تا  1342و از   1342تا   1332، 1332تا  1320دوره پهلوی دوم، از سه بازه 
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با رویکرده مناسبات  ایمشخص  در  شود.  حکومت و شرایط اجتماعی و سیاسی یاد می  متفاوت 

شاه و نهادهای نظامی و امنیتی،    محمدرضا   تثبیت قدرت   ۀو تحولات پس از آن، دور   1332سال  

کنترل احزاب  در  تشکیل  استبدادی  رویکرد  تقویت  مجدد شده،  افزایش  و    حکومت،  سانسور 

در کنار این تحولات سیاسی، شاه   آمریکا بود.  وصاً صخمنمایی نیروهای خارجی  رتد قو    ت،نظار

مشروعیت  دچار بحران  ،  که پس از کودتادربار و مجلس    ،وزرا   ،  از جمله ارتش  اوو نیروهای  

  ۀ در فاصل ند.کنسیاسی شده بودند، تلاش کردند تا از طریق رشد اقتصادی، این کمبود را جبران  

دهد که این رقم  میلیون دلار را نشان می 2129رقم ن درآمدهای نفتی ایرا 1341ا ت 1334 ی هاسال

کمک احتساب  نیز  با  و  بلاعوض  محاسبهای  خارجیسرمایه  ۀبا  مرز    ،گذاری  میلیون   38۷6به 

نفت    ۀاز ناحی  1334سال قبل از    بیستهای ارزی ایران طی  پنج برابر دریافتاز  رسید که بیش  

  صورتبهدوم عمرانی    ۀدر این دوره برنام  انه،توبه این پش  .(2۵1:  13۷2ان،  زیو تکا)همایون    بود 

معادن و    ،کشاورزی   ،مخابرات  ، انبساطی طراحی شد و ایجاد و ارتقای امور عمرانی در ارتباطات

و برنام  ...صنایع  این  اهداف  جمله  برنامه  هاز  به  بود.  منجر  اقتصادی،  ایجاد رشد  که ضمن  هایی 

  دخالت نیروهای نظامی در امور اقتصادی  و  شد  1339و    1338های  زی در سالار   های هیبحران بد

های تخصصی، سطح نظم اجتماعی دسترسی پایه در سیستم اقتصادی با ایجاد بانک  .افزایش یافت

سازمان  أت گسترش  مرکزی،  بانک  و    ،وبودجهبرنامهسیس  اعتبار،  و  پول  شورای  افزایش  ایجاد 

خصوصی   بخش  مز  تهسبواظرفیت  به  اتکا  با  دولت  یافتی  ایا به  گسترش  )زمانی،    انحصاری، 

شهرها،    همچنین  .(100-103:  1398 به  مهاجرت  و  شهرنشینی  گسترش  رشد   موازاتبهروند 

کشی آب و روشنایی شهر،  ها، افزایش خدمات شهری از جمله لولهروساز در شهقاعده ساختبی

شدت   133۵ل  سا  از  ،غل خدماتی جدید در شهرهامشا   بهی جدید و افزایش نیاز  هاایجاد کارخانه

سال   در  ایران  جمعیت  هر    18.9  133۵گرفت.  در  جمعیت  متوسط  تراکم  و  نفر  میلیون 

میلیون نفر از جمعیت کشور،    دوبیش از    این سال،در سرشماری  که    نفر بود  11.۵  لومترمربع یک

فضای    بیترتنیبد  .(1۷۷-1۷6  : 134۷کردند )خزانه،  در جایی غیر از محل تولد خود زندگی می

مرداد    28تغییر آرایش سیاسی پس از کودتای    موازاتبهها  و اجتماعی ایران در این سالسی  ایس

استبدادی و   امنیتی  تقویت رویکرد  نیز    و  و  شکلو  تدریجی  گیری    ۀ شهرنشینی و طبقگسترش 

ناشی از    یِاجتماع  باهتال  در کنار  صورتی متفاوت به خود گرفته بود و این امر  متوسط جدید،  

این فضا را  سازی لازم،  د اقتصادی و ورود سرمایه بدون زمینهشکست نهضت ملی و رشو  ناکامی  
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بعدآبستن تحولاتی می دهۀ  دو  کاتوزیان در ارزیابی شرایط  ثمرۀ آن آشکار شد.    ،کرد که در 

کودتای   از  نه  28پس  را  آن  شکست  مرداد،  فاجع  کردنیملتنها  بلکه  برای ت  ی ا هنفت،  اریخی 

»این شکست راه را برای ظهور مجدد استبداد    : دانسته و معتقد استدموکراسی  و  لال  آرمان استق

ویژه  در چنین فضایی و به  .(224:  13۷3)همایون کاتوزیان،  ترین شکل خود گشود«  در مخرب

، از  وحطسم  جانبه در تماهای امنیتی و سانسور همه، سیاست133۵سال  پس از تشکیل ساواک در  

ا، به اجرا درآمد. این فضا در عین حذف صداهای مخالف، به تشویق نممطبوعات و کتاب تا سی

هم فرهنگی  بتولیدات  سیاستراستا  مهما  انجامید.  رسمی  دوره،  های  این  فرهنگی  سیاست  ترین 

به جزدایی« و جهت»سیاست بود دهی  انفعال و سرگرمی  مسیر  در    از   حتی  که  رویکردی .  امعه 

 .است شده قلمداد  ملی نهضت شکست های هزمین از  یکی پژوهشگران، خیبر ی سو

به سمت   جامعه  نتیجه،  دل  شدن  یاسی رسیغدر  شد. حوزهو  داده  سیاسی سوق  امر  از  های  زدگی 

کننده و ای سرگرمادبیات، سینما و موسیقی مأموریت یافتند تا فضای ملتهب اجتماعی را به عرصه

آث کنند.  بدل  بهفره  اررمانتیک  دوره،  این  در  نگی  بودندسیویژه  رویکردی  چنین  بازتاب     نما، 

 . (1۷: 13۷3، نژاد یطالب)

ایران   این سالسینمای  خیال در  و  از واقعیت  فرار  برای  ابزاری  به  در چنین  ها  بدل شد.  پردازی 

گونه که  بود  عامهبستری  سینمای  از  خاص  »فیلمای  به  بعدها  که  گرفت  شکل  فارسی«  پسند 

فیلمیا  تهرش این  بهرهفت.  با  سرگرمیرگها  عناصر  از  ماجراهای  ی  رقص،  و  آواز  چون  کننده 

ناموس و  جاهلی،  میستیزهپرستی  قرار  هدف  را  پایین  طبقات  تماشاگران  محلی،  دادند.  جویی 

فیلمهم استودیوهای  و  سینماها  تأسیس  با  دولت  میزمان،  حمایت  را  جریان  این  کرد؛  سازی، 

حدود  1339تا    1334فاصله  ر  د   کهای گونهبه و  بی،  سینما  )ا  3۵ست  شد  تأسیس  سدی، استودیو 

13۵2 :9) . 

بازه، حدود   همین  شد    92در  اکران  و  تولید  به    .(9۷  -۷9:  13۷4مهرابی،  )فیلم  اجمالی  نگاهی 

فیلمنام این  بلبل مزرعه،  م  _  هاها و موضوعات  لیلی و مجنون، طلسم شیطان، کلاه غیبی،  رجان، 

شانس،خان  جیشابا آقای  فراری،  عروس  مید   م،  میلیونر،  وقلوها،  داماد  پول،  برای  میرم 

اما در میان    .است  دوره  این  سینمای   در  سیاست  از  گریز  و  سرگرمی  فرهنگ  سلطه  گویای _…و

این آثار، فیلم جنوب شهر به کارگردانی فرخ غفاری جایگاهی یگانه دارد. این اثر که نخستین  

گی زن جوانی که پس از مرگ همسرش  ندان دانسته شده، با روایت زایر  ای فیلم رئالیستی سینم
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کافه در  کار  میپایینای  به  روی  شهری  شهری  فرودستان  زیست  واقعیات  بازنمایی  به  آورد، 

نمایی«، توقیف شد و در سال پردازد. فیلم تنها سه روز روی پرده ماند و سپس به دلیل »سیاهمی

)بهارلو،    دنسورشده اکران گردیساصورت  ون نام کارگردان، بهبد  ور  با نام رقابت در شه  1343

1402 :20-۷0)   

میان، فیلمی که برای تحلیل این پژوهش انتخاب شده، لات جوانمرد ساخته مجید محسنی   در این

سال   جریان  133۷در  موقعیت  دلیل  به  فیلم  این  و  است.  خاص،  قهرمان  تیپ  یک  ارائه  ساز، 

بر  تأثیرگذاری  بعدی،  ولتزبااش  قهرمانی  الگوهای  به شمار  ونهنمید  دوره  از سینمای آن  ای مهم 

 .رود می

 

 زدایی فرهنگی مخملی در عصر سیاست حسن« در لات جوانمرد: بازنمایی اخلاق کلاه داش»

محسنی،  کنندههیته از  غیر  بود.  محسنی  مجید  فیلم،  این  اصلی  بازیگر  و  کارگردان  نویسنده،   ،

افخر )  فخری خوروش پرخیده،سودی ی  تق  (،  قنبری،  فیلم  ی  حمید  این  بازیگران  دیگر  ظهوری، 

 احمد شیرازی در استودیو دیانا فیلم تولید شد. ی بردارلمیفبا  بودند و

فیلم   بی  دربارۀروایت  دختری  که  است  حسن  خانهداش  به  را  میپناه  هماش  مسئول  برد،  زمان 

از   می  خانوادۀ مراقبت  پدرش  دوستان  از  وشو یکی  جوانی    رابطۀیر  درگ  د  با    باز سهو دختر 

شود و داش حسن با دختر  گردد. با قتل جوان و برائت حسن در دادگاه، نظم اخلاقی احیا میمی

ازدواج می فردی  محبوبش  از طریق کنش قهرمان  نظم  بازگشت  بر  مبتنی  کند. ساختار روایت، 

بازتولید شده می و شهری  ی بو سترر بهای کلاسیک که در اینجا داست؛ الگویی آشنا در روایت

 .تاس

ای از قهرمان شهری است  های سینمای ایران برای خلق تیپ تازهیکی از نخستین تلاشاین فیلم  

»کلاه عنوان  با  بعدها  شد.که  تثبیت  برخلاف    .(88-86:  13۷4)مهرابی،    مخملی«  که  قهرمانی 

هایی ام سنتی بود و نشانهو مردی  مشتی پیش از آن، واجد نوعی اخلاق فر ـهای جاهلضدقهرمان

ها )سراسر دهه ه تا سالک  گذاشتخواهی غیرسیاسی را به نمایش میوارگی« و عدالت»مردم  از

  واطفاز ع  یبخش  ندهیو نما  یینمایس یاز منش قهرمان  ی ( به نماد13۵0از دهه  یی هاو بخش 1340

آرمان تبد  ی ها و  )ح  لیجامعه  د   نیهمچن  فیلم  .(۵۷:  13۷0  ،ی دریشد  از  لیل  به  برخورداری 
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فن  ی نره  ازاتیامت ف  یو  جمله  استود  ی بردار لمیاز  از  لانگ  ییویخارج  و    یطولان  ی هاشاتو 

 بود.   رگذاریو تأث سازانیمهم، جر  ،یواقع  ی بردن از فضاهابهره

در جوانمرد   قهرمان  مرام  اخلاق  بامردی    لات  و  فردی،  قدرت   وندیپ  یبمحور،  ساختارهای  با 

  ستی شبه استبداد نظمی  و اخلاق سنتی در دل  ت  بازتاب فانتزی ثباو    سیاسیومت  مقارسمی یا  

که هنوز دچار بحران مشروعیت نشده است. ساختار روایت بر اساس تثبیت نظم، احیای مرام، و 

 .پیروزی قهرمان فردی شکل گرفته است

ی و فرهنگی را در  صویر ن تای از رمزگاشناسی ساختارگرایانه، قهرمان فیلم مجموعهاز منظر نشانه

ای با تیز، کت مشکی، و خانهنوک  مقصود، کفشده است: کلاه مخمل، تسبیح شاهکرخود جمع  

نوکیسه مدرن  فضای  با  تقابل  در  که  میحیاط  قرار  نشانهها  رمزگان،  این  از  گیرد.  هستند  هایی 

مبیل، توی لباس، اتوند امانجدید   طبقۀهای داری« و »ثبات ارزشی«، در برابر نشانه»مرام«، »مردم

تقابل نشانهسوی و سبیل کلارکانعطر فر   عنوانبهمیان »داش حسن« و »ژیگولو« )ای  گیبلی. 

گفتمانی است: جاهل، نماد وفاداری به نظم سنتی است و   مبارزۀبندی یک  تیپ مقابل(، صورت

تحمیلی مدرنیزاسیون  از  ناشی  فساد  و  بحران  نماد  بنابراژیگولو،  نمایندۀ    ورمربههل  اجن  ای  نی؛ 

طبق می  شد  مازادی ۀ  تقلای  مدرنیزاسیون  فشار  برابر  در  مکه  سری  تا  درآورد    سرهاانیخواست 

 .(3: 139۵)ملک، 

در بستری فاقد هرگونه تنش سیاسی که هایی از پهلوانی سنتی است  تیپ قهرمان فیلم، واجد مؤلفه

می شکل  اجتماعی  » یا  لوکاچ،  تعبیر  به  فضا،  جهانپیو  ای ضفگیرد.  و  جان  زمان  ند  است:  و  « 

ا با  همدلمکان  میو  پشتیبانی  او  از  جامعه  اوست،  سود  به  قانون  او  اند،  اخلاقی  میل  کند. 

مانع تحقق شود، بلکه به شکل ایدئال و بی به چالش کشیده نمی   تنهانهداری(،  )جوانمردی و امانت

یا سرکومی فساد  از ستیز طبقاتی،  بیشتر  الیب خیابد. چنین جهانی،  ظم  ن  فانتزی   ینوعبهست و 

 .پیشامدرن شباهت دارد  اخلاقی

های فرامتنی خود، تلاش دارد تا پیوندی میان سنت، مذهب و پهلوانی شهری برقرار  فیلم در لایه

خوری،  شود، حضور تمثال مولا در کنار عرققهرمان جایگزین خانقاه یا زورخانه می  خانۀکند:  

فرهنگی   حافظۀلم را به  ی شهری فیضا ه است و صدای آواز سنتی، فمیانعا   با دین  نوعی مصالحه

 ای سازمانگونهربط از کافه و عیش، جهان روایی، بهبی  صحنۀرغم چند  زند. بهمخاطب گره می

 .یافته که قهرمان همواره در مرکز مدار اخلاق و پیروزی قرار دارد 
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به  لات جوانمرد بنابراین،   نه صرفاً  باید  بهملمخاستگاه تیپ قهرمان کلاهان خعنورا  بلکه  مثابه  ی، 

فانتزی  از پاسخ طبقه فرودسبازنمایی  به تحولات  وار  ش 1330  در دهه  جهانشانستیزت شهری 

ازهم شهر،  به  مهاجرت  آن،  در  که  دورانی  کرد؛  بیتحلیل  و  سنتی،  روابط  ثباتی گسیختگی 

بی حس  و  اقتصادی،  زندگیبیقدرتی  در  را  ز   رهمزرو   معنایی  این  در  بود.  کرده  نه، میتقویت 

هرمانی که با »مرام«، »غیرت«  کند؛ ق شخصیت »داش حسن« در حکم فانتزی اجتماعی عمل می

ازدست نوعی اخلاق  از ضعفا«،  را  و »دستگیری  م رفته  قهرمان،  سازد یباز  این  تعبیر لاکان،  به   .

بازنمای  ابژۀ با  است که  جمعی  آرمانی،  میل  نظمی  برابر  تسدرو ف  سوژۀی  در  امر  ا  تهدیدهای  ر 

میاقو محافظت  جامعه د.کنع  منظر  گفتمان  از  دل  در  تیپ  این  نیز،  روزمره  زندگی  شناسی 

های  یابد؛ گفتمانی که در تقابل با نظم مدرن، به بازتولید ارزشغیررسمی طبقه فرودست معنا می

می شهری  بستر  در  کلاهرو نی ازا.  پردازد پهلوانی  جوان،  فردی   نه  ،مرد مخملیِ  قهرمانی  که   صرفاً 

 ت.دین یک طبقه به اضطراب ساختاری عصر مدرنیزاسیون اسنما سخپا

 

 نشینیگیری حاشیهاصلاحات ارضی، مهاجرت گسترده و شکل:  1344- 1340های سال 

در   دهه    ی هاسالایران  پیچیده    1330پایانی  نابسامان  اوضاعی  گیری و گسترش  شکل  داشت.و 

سداد قدرت حاکمیت و تقویت استبداد و اناز بعد از کودتا که موجب    مهکاه حلمپنیزم در طبق

تر سیون شده بود وضعیت سیاسی و اجتماعی را آشفته ییروهای اپوزمتعاقباً تشتت و پراکندگی ن

بینمی شرایط  بازکرد.  این  در  نیز  سرمایه  ۀ المللی  بحران  با  دهزمانی  اواخر  فشار    1960  ۀداری 

ایرا به  دبیشتری  وجه  رن  اقتصادی  اصلاحات  انجام  اجرای  ا  ت  و  واردات  جایگزینی  ستراتژی 

)ت توسعه روستو  وارد میرویکرد  بالا(  از  نوسازی  ارضی کرد.  وسعه و  فضا، اصلاحات  این   1در 

اش  دست دولت علی امینی و وزیر کشاورزی سازی، ابتدا بههای مدرنمهعنوان رکن اصلی برنا به

شد، آغاز  ارسنجانی  مخالفت  به   اام  حسن  و  دلیل  داخلی  شاه  خا های  سرانجام  و  ماند  ناکام  رجی 

   .اجرای آن را در قالب »انقلاب سفید« شخصاً برعهده گرفت

ساختار مالکیت زمین را دگرگون    نه فقطاش،  با تمام ابعاد سیاسی و اقتصادی   اصلاحات ارضی،

نگر  های کلانف خوانشخلاربد.  گیری نوعی بحران در زندگی روزمره انجامیکرد، بلکه به شکل

 
 1361 جزنی، و 13۵9مؤمنی، ک.ر ارضی اصلاحات درباره بیشتر تعا طلاا برای  .1
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ها،  کنند، این دگرگونیدستی تلقی میهای بالا کنندگان منفعل سیاستدم را صرفاً دریافتمر که  

در سطوح خرد نیز فراهم آورد. مهاجران روستایی، با ورود   ی کنشگرای برای بازتعریف  عرصه

مصرف فقط  شهرها،  میدانبه  در  بلکه  نبودند؛  جدید  نظم  فرهنگ  کا   ی هاکنندگان  مسکن،  ر، 

 .  ای از زندگی بدل شدندخیل جمعی، به تولیدکنندگان معنای تازهت شهری و حتی

گسترده تغییرات  جدید،  و  اصلاحات  اجتماعی  زمینه  در  که  ای  آورد  وجود  به  ایران  سیاسی 

از آن جمله بود.  گیری بلوکشکل تغییرات اجتماعی گسترده  ترین  مهمهای جدید در قدرت و 

افزایش گسترده مهاجرت از روستا به شهرهای بزرگ و    ،اصلاحاتاین    تماعی ناشی ازاج  رغییت

نتیجه شکل شناور در  قشر  و    ی گیری  قدرت  بلوک  میان  فاصلۀ  و کارگران    یوازبورژخردهدر 

زمین  کهقشری  بود.   بازدهی  فقدان  دلیل  تکهبه  وسیهای  اراضی  تقسیم  براثر  ع،  شده 

فعالیغیراقتصادی  د بودن  تعاونیینزم  رت  تشکیل  که  بود،  زر  ی اههایی  آنها ضروری  برای  اعی 

و   دلالی  و  احتکار  بدهی  ی رباخوار،  ی بازسفتهرواج  به  و  کشاورزان  زیاد  یا  کم  بانک  های 

انگیزه    کشاورزی، نیروی کار کارخانه  امرارمعاش به  تأمین  به کارگران    یسیتأستازههای  و  که 

و    رماهریغ ساده  دا  ییاتروس  ماهرمهینیا  شهرها ،  شتندنیاز  شده  ی  روانۀ  کمربند   بزرگ  در  و 

جمعیت شهرنشین ایران که در    بیترتنیبد  .(2:  139۷)آبادیان،    نددجنوبی آن شهرها، مستقر ش

 134۵درصد بود، سه سال پس از اجرای اصلاحات ارضی، یعنی در سال    31.4  حدود   ،133۵سال  

همایون )  دسیر  زده هزار و نهصد و چهل نفردوا   د و؛ یعنی دو میلیون و هفتصدرصد  40ش، به  

خود   مهاجراناین    .(80  :13۷9کاتوزیان، قومی  و  روستایی  پیوندهای  هنوز  کرده    که  حفظ  را 

داشتند قرار  مدرن  شهرنشینی  فرهنگ  و  خود  سنتی  فرهنگ  بین  وضعیتی  در  ضمن    ،بودند 

  نشده و بنابراین   پذیرفته  هزات تهمچنان در باف   ، حمایت و هویت سنتی خود   ، پشتوانه  دادنازدست

با بازآفرینی  تر بحران هویتی مواجه بودند و برای جبران آن  های متنوعی و از همه مهما بحرانب

  ،ای قشر حاشیه .  هویت برآمدند  تعریفهای روستایی و قومیتی خود، در تلاش برای  گروهخرده

بهر بدون  و  شهری  جامعۀ  با  ارگانیک  پیوند  برقراری  کا دی  نمهبدون  و  از  مولد  در  باثباتر   ،

ناشر متراکمایطی  صورت  به  و  وضعیت   ۀحاشی  در  مناسب  این  پیامد  و  داشت  سکونت  شهرها 

های  با احساس فقدان امنیت اجتماعی، افزایش جمعیت مستمر و افزایش جرم و ناهنجاری   زمانهم

)شیخاوندی،   بود  شهری  .(298:  13۷9اجتماعی  دوگانگی  کا  و  ظهور  شناختی همعاجمل  تجزیه 

علاوه بر تبعات فوق، افزایش  .  (80: 13۷9کاتوزیان، همایون ) ن دوره بودای ان محصول شهر تهر
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  ی ها سالباعث افزایش کلی نسبت بیکاران در طی    ، میلیون نفر  8/1خالص نیروی کار به میزان  

 . (134: 1363یر،باری ) شد 134۷تا   1341

به سینما بیش  ،  1340  ۀلات سیاسی و اجتماعی دهحوت  هب  هتوج  با الذکر و  در بستر اجتماعی فوق

و آنچه را شاه    مسئولیت همراهی، توجیه و معنابخشی به سیاست های حاکمه محول شداز پیش  

ها و زندگی مردم داشت، توسط فیلمسازان و  در متن اجتماع و بطن حرکت  کردنقصد تئوریزه

استای اهداف  ر  حجم آثار تولیدشده در  .(1۵:  1۷/0۷/1380یارصالح)  کردنویسان تثبیت میفیلنامه

سفید تقبیح  د   انقلاب  و  ر  خوانین  و  فضاهای شهری    و  مالکانخردهاربابان  فریب  و  از بیگانگی 

و سادگی و معصومیت روستائیان و تصویر زندگی و حال خوش روستاها و روستائیان یک طرف 

این مدعاست.،  از طرفی دیگر بر    کی روستاها ی جهانی عینی،  در    که  د بو  این در حالی   گواهی 

دیگر  از  از سکنه میپس  خالی  مهاجران روستایی  ی  و  لقمهشدند  امید کسب  بهبه  نان  سوی  ای 

می سرازیر  بزرگ  سال    .شدندشهرهای  بی  1344از  تدریجی  شدن  آشکار  از  پس  نتیجگی و 

جدید فیلم  بازارِ  ،اصلاحات  از  متفاوتی  گرفت   هانوع  و  زدایی  تساسی  استراتژی و    رونق 

ترین ابزار در جهت کنترل بیگانگی و نارضایتی  عنوان مهمبه ،تخدیری  و یزگنازی خیالساسرگرم

بر فضای فرهنگ    ازپیشطبقات پایین و پوششی بر ناکامی اصلاحات ارضی و انقلاب سفید بیش

دین بدل شد نما انی ای برای خلق جهبه واسطهسایه انداخت. یعنی به تعبیری لکانی، سینما و سینما 

لذتمر های  فانتزی که   درباره  میدم  بازنمایی  را  رهایی  و  تغییر،  روزنامهصالح  .کرد ،  نگار  یار، 

 نویسد:دوران پهلوی در این خصوص می

  "وضع فقرا بد نیست"گذشت. مردم تحت تأثیر تئوری  چند سال از انقلاب سفید می  1344سال  »

ی از  د اما چنین نشد و خبرشوها بهتر  مالی تودهید وضع  سف  بقلاقرار داشتند و امیدوار بودند با ان

هر انسان معمولی گاه روی    شد که شانس بهآثار انقلاب نبود. این حس باید در مردم تقویت می

بردند، خصوصاً اقشار مردم از تداعی این حالت لذت می  تواند قهرمان و پولدار شود.آورد و میمی

هایی از این  فارسینج قارون و فیلمگ  هایی چونرویج فیلمت  برای   نبهاجهفقیر. در حققیت تلاش هم

شد و باید تقویت می  گراییدست، ماحصل شکست تدریجی انقلاب سفید نیز بود. احساس آرمان

یافتنی ترسیم کند. قصد بر  شهر دستکوشید تا مطابق سلیقۀ حاکمان، یک آرمانسینما باید می

قرار گرفتن    ر فقیر همیشه در معرضشا رود و اقز بین نمیگاه اچهی   س شانبیان این تفکر بود که  
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شد که پول ترویج می  هستند. ضمن اشاعۀ این تفکر، اندیشۀ دیگری به موازات آن  "بخت"یک  

 .(24/06/1380، یار )صالح «زیاد داشتن، همواره سبب خوشبختی و مطلوبیت نیست 

ن در کشور  الس  300ر صندلی برای  هزا   ۷40د  ادتع  به طور متوسط  1340  ۀهای اولیه دهدر سال

با وجود    ایجاد شد و  3۷0سینما و پنج سانس نمایش حدود    ۷4به طور میانگین فقط در تهران 

  1344تا    1340های  در فاصلۀ سال.  (1341/ 8،9/09نشستند )کیهان:  هزار نفر به تماشای فیلم می

بودن  ندهآکرغم  بههایی که  سال (111-9۷ :13۷4)مهرابی،    فیلم ساخته و اکران شد  1۵8در حدود  

انقلاب سفید و قیام پانزده خرداد، از   های سیاسی و اجتماعیِوجوشت و جنبااز اتفاق ناشی از 

سین محتوای  و  تکنیک  سال نظر  با  چندانی  تفاوت  و  مایی  نداشت  گذشته  مفاهیم   همچنانهای 

 ترتر و آشکارشعاری   ،ری ات شهرضاعن تجویی طبقاتی در مت گیری و آشتیانقلاب سفید و سهل

وحشی،    عسل تلخ، آتشپارۀ تهران، علی واکسی، عروس دهکده، گربۀفت.  مورد تأکید قرار گر 

رنگ، آراس خان، قربانی  آقای هفت،  گردنداهریمن زیبا، پرستوها به لانه برمی،  نصیب و قسمت

ترانه فرنگی،  بیستم، عروس  قرن  آقای  روستاییهوس،  بلا، خوشگل ،  نوقارگنج  ،  های  شیطون 

فیلمم  خوشگلا و از  بازه زمانی بودندوطلایی شهر ما، بخشی  این  در    های متفاوتفیلمتنها    .های 

سال نگاهی  این  آینه،  و  و خشت  قوزی  لایه  تریاجتماعو    ترقیعمها، شب  و  مناسبات  های  به 

 لستان بود. گ میراهطبقات اجتماعی داشتند که اولی ساخته فرخ غفاری و دومی ساخته اب

اقتصادی دانست، بلکه باید آن را    ـ بازتاب منفعل فضای سیاسین را نباید صرفاً راسینمای این دو 

فانتزی صحنه تقاطع  برای  پروژهای  و  پایین  طبقات  مدرنهای  فیلمهای  دانست.  های  سازی 

فانت که  هستند  سازوکارهایی  واجد  قارون«،  »گنج  همانند  دوره،  این  صعود  ی  ا هزی پرفروش 

اجتماعی  آشتی  بهدل  و  طبقاتی،  را  فردی  ن خوشی  خشونت  مثابه  برابر  در  نمادین  مقاومت  وعی 

می ترویج  سینما  ساختاری  معنا،  این  در  فقط کنند.  برای  آیینه  نه  فضایی  بلکه  دیدن،  برای  ای 

در   که  های طبقاتی است؛ فضاییادراک، رؤیاپردازی، و بازآفرینی زندگی روزمره در بستر تنش

سویه، بلکه دیالکتیکی، چندلایه و ناهمگن است. قهرمان  ه، نه یکوژآن، رابطه میان ساختار و س

بی است که میان سنت و مدرنیته، در حال  تخیل اخلاقی مخاط  سازندۀاین دوره، هم بازتاب و هم  

ی  ر ارگذعنوان اثری کلیدی با بیشترین تأثیگنج قارون به  .بازتعریف موقعیت خود در شهر است

الگو  نماد  عامه،  مقبولیت  قهرمانی  و  از  دوره  جدیدی  این  سینمای  در  شمارسازی  رود؛  می  به 

 .مستقیم استشناسی قهرمانان این پژوهش در ارتباط الگویی که با تیپ
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بی طبقعلی  اخلاقی  فانتزی  قارون:  گنج  در    سازش  و  مدرنیزاسیون  آستانه  در  فرودست  ة غم 

 طبقاتی 

تقی ظهوری    محمدعلی فردین، فروزان،ی  سیامک یاسمی، با باز   ساختۀ(  1344)فیلم گنج قارون  

انگیز، چهل شمسی است که در قالبی خیال  دهۀ فارسی در  فیلم  گونۀای شاخص از  و آرمان، نمونه

به  طبقۀهای  فانتزی  و  بازنمایی  را  میفرودست  تسکین  احمد نوعی  توسط  که  فیلم  این  دهد. 

ین فیلم تروسفید است، پرفروشهیارقص آن رنگی و بقیه سهای  صحنه  و  برداری شدهشیرازی فیلم

با الگوی قهرمان محبوب طبقات پایین، سهمی مهم در تثبیت    1344سال   اخلاقی    اسطورۀبود و 

 .پسند« داشتعنوان »پهلوان سینمای عامهفردین به

طرد کرده،    دش رافرزن  و  در گذشته همسرکه    تنها و مأیوس  دارِدر روایت فیلم، قارون، سرمایه

به   میخوتصمیم  علی  دکشی  اما  جغجغهبیگیرد.  حسن  رفیقش  و  اما  زندگیکه    غم  فقیرانه  ای 

شود و از  آنان می  رانۀیفقدهند. قارون با هویتی جعلی وارد دنیای  صمیمی دارند، او را نجات می

ای  ختر خانوادهین، د شیر   ،گرشود. در خط داستانی دیدل این تجربه، امید به زندگی در او زنده می

ا ،  متمول ازدواجی  از  او میبرای فرار  از  با علی آشنا شده و  قارون را جباری،  خواهد نقش پسر 

اتفاقات، مشخص میبازی کند. در کش قارون    گمشدۀشود که علی در واقع همان پسر  وقوس 

د و جهان فیلم پذیر ا میرن  زند، سرانجام آناابتدا پدر و شیرین را پس میکه    است. در پایان، علی

 .شود یو »تفاهم طبقاتی« ختم می به آشت

از منش پهلوانی، رندانه، و گیرد که آمیزهغم، در هیئتی شکل میقهرمان فیلم، علی بی ای است 

زحمت جوانی  او  بیعرفانی.  مهمانکش،  بیسواد،  و  شجاع  نجات نواز،  در  که  کسی  ادعاست؛ 

به  رنهایت بازگرداندن پدر  د   نجات دختر ثروتمند و  اش،یزندگ  به  دنیمعنا بخشقارون از مرگ،  

می ایفا  محوری  نقشی  قالب  زندگی،  در  نه  و  اجتماعی  ساحت  در  نه  او  قهرمانی    مبارزۀ کند. 

ثروت  گاه در پی  یابد. او هیچهای درونی و اخلاقی نمود میطبقاتی، بلکه در پایداری بر ارزش

چ  ست؛ین همه  می  زیاما  او  ف»دلش  چون    د،رسبه  زبان  به  و  است«  خدا یلخوش  رندان  »به  م، 

 «. اند می ناب و معشوق مسترسمی

گفتمان  با  تقابل  در  اساساً  که  است  قهرمانی  از  ایدئولوژیک  تصویری  واجد  قارون  گنج 

تنها به تقابل گیرد. در این فیلم، شکاف طبقاتی نهگرای آن دهه شکل میخواهانه و چپعدالت
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نمی ت  امد،جاناجتماعی  به  فیلم،  پایان  در  میفابلکه  آشتی  و  چنان هم  میرسد.  جیرانی  نویسد،  که 

گرایانه دارد  هایی ضد چپ، ایده1340  دهۀهای رسمی حاکمیت در  قارون همسو با سیاستگنج  

پور نیز  (. اجلالی و گوهری 39:  13۷3سازد )جیرانی،  و تقابل طبقاتی را به تفاهم طبقاتی بدل می

بالای در    طبقۀکنند که گویی از سوی  ی اشاره میامهای این دوره، به پیفیلم  د ازوخ  در تحلیل

تمدن   ی سوبه شود: »زمان قهر طبقاتی گذشته،  فرودست ارسال می  طبقۀل اصلاحات خطاب به  حا

 .(2۵2: 1394پور، بزرگ، با هم گام برداریم« )اجلالی، گوهری 

بی علی  نجذابیت  عام،  تماشاگران  برای  دفه  غم  بلکقط  روایت،  در  او  عملکرد  موقعیت  ه  ر  در 

ای بود که در  ره نیز ریشه دارد. او تسکینی برای طبقهروانی و طبقاتی مخاطبان سینما در آن دو

دل،  عدالتی و طرد اجتماعی، تصویر مطلوب خود را در شمایل قهرمان سادهدل فقر، بیکاری، بی

خوش میاما  فردین  موفق  و  د اقبال  م ا ر  یافتند.  است  ین  فیلمی  قارون  گنج  ایدئولوژی    کهعنا، 

 .کندیر فردی، دراماتیزه میپذسازش طبقاتی را در قالب رؤیای تحقق

در مصاحبه نیز  یاسمی  بهسیامک  از طریق  ای،  فقیر  تسلی مخاطب  برای  از هدف خود  صراحت 

دنیا چندان بهره»:قهرمانی ساده و شاد سخن گفته است از مال  خوشحال  رد،  اندای  کارگری که 

 شما  طریق  این  ه ب  که  کنید  سؤال  است  ممکن  … س قهرمان یک فیلم ببیندباشود خود را در لمی

  در   صورت  این  در.  سازیدمی  دلگرم  مجهول  امیدی   به  و  دهیدمی  فریب   را  دنیوی   نعمات  فاقد  افراد 

 . (1380شهریور  24پاسخ باید گفت، بله« )سینما جهان، 

جامعه منظر  ااز  عا  بازتابی  فیلم  ینشناختی،  گفتمان  از  دهه  موست  از   1340می  که  خورشیدی 

دید و از سوی دیگر، هنوز در  سو با رشد طبقه متوسط، رؤیای صعود اجتماعی را ممکن مییک

کار این  دل فرهنگ پدرسالار، وفادار به ساختارهای اخلاقی سنتی باقی مانده بود. قهرمانِ سازش

است تا طلب   یطبقاتدرونح ، بیشتر بازتاب آرمان صل13۵0ه هد   دوران، برخلاف قهرمان معترض

 .عدالت اجتماعی

نشانه منظر  بیاز  علی  ـ  فیلم  قهرمانِ  ساختاری،  شبکهشناسی  در  ـ  تقابلغم  از  معنایی  ای  های 

می مردمتعریف  ریا،   / صداقت  طمع،   / قناعت  ثروت،   / فقر  دلشود:  انزوا،   / /  داری  پاکی 

تقابی این  هبلروحی.  امها  فقیر  قهرمان  نفع  به  می»دلا  مگی  عمل  تقابل  خوش«  در  و    با کنند 

و    تیشخص )قارون(  مأیوس  اشرافیت(    طبقۀثروتمندِ  نمادهای  دیگر  و  نامزدش  )شیرین،  بالا 

کنند. در این روایت، قهرمان فیلم، همچون یک دال تهی، جایگاه معناشناختی خود را تثبیت می
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فرودست نسبت    طبقۀا را به  نه، آلمست که ایدئولوژی فیا  لاقیی اخاهای از ارزشحامل مجموعه

 .دهدمی

های اجتماعی استوار است: فقیر، خردمند و  سازی جایگاهکوسساختار روایی فیلم نیز بر نوعی مع

گمنجات ثروتمند،  و  است  اگرچه  بخش  وارونگی،  این  نجات.  نیازمند  و  وجهی    ظاهر بهشده 

نظم اجتماعی، بلکه    بردنرسؤالیز ه به  ن  شناسی ساختاری،رچوب نشانهر چادا  بخش دارد، امرهایی

ساختن  دگرگون  ی جابهانجامد. چراکه در نهایت، قهرمان  می  شدهیاخلاقبه بازتولید آن با ظاهری  

با ثروت آشتی مینظام، در آن حل می با دختر اشرافکند، پدر را میشود:  ازدواج  پذیرد،  زاده 

 .شود می «پیشینم نظ» ثارکند و ومی

منظر   ق تحاز  اخلاق  بیول  علی  میهرمانی،  را  آخرین  غم  سنت  ندۀینماتوان  گرای  قهرمان 

دانست که ویژگیخلاقا بیمحور  ایثار، گذشت،  همچون  با خود  هایی  را  لبخند  و  ایمان  نیازی، 

می اسطورهحمل  قهرمانان  اخلاق  برخلاف  اخلاق،  این  اما  مذهبی،  کند.  یا  عمل    بستر  ازای 

شده و به کنشی فردی و درونی تبدیل گشته است. به بیان دیگر،    ی تهیاساجتماعی یا مبارزه سی

قهر پهلوانی  اگر  داش  1330  دهۀمانان  اخلاقی  حسن  مانند  دیگری  با  نسبت  در  و  دل سنت  از   ،

لاق اخز  ا  ی اشدهیتهغم در موقعیتی حامل صورت  یافتند، علی بی)ناموس، رفیق، خداوند( معنا می

ایدسن در خدمت  اما  اجتماعیئوتی،  نظم  بازتولید  و  سازش  دارد   لوژی  او  رونیازا .  قرار    ندۀینما، 

به آگاهی طبقاتی    نقطۀ در مسیر تحول قهرمانی است؛ جایی که قهرمان هنوز  ایستایی  تعلیق و 

 .تس ا داده دست ازای نیز کارکرد پیشین خود را  نرسیده، اما الگوی قهرمانی اسطوره

تحلیل  توجهقابل  ۀنکت در  فیلمشانهن  دیگر  با  شناختی  فیلم  است.  آن  فرامتنی  و  بصری  ساختار   ،

ظاهر  دهند. این نشانه، بهشود که خبر از مرگ قارون میتصاویری از تیترهای روزنامه آغاز می

ود  وری  ا ربست  ا  ست، اما در بستر فیلم، تنها تمهیدی رواییا  داری سنتینماد پایان عصر سرمایه

بقهر ثروت،  جهان  به  هیچدومان  یا  ن  مبارزه  قارون    بردنرسؤالیزگونه  واقع،  در  موجود.  نظم 

نمینه میتنها  بازتولید  بلکه  با  میرد،  و  تازهنجاتشود  نسل  سرمایهیافتنش،  از  داریِ ای 

 درت،قل ، »پدر« در جایگاه داب یترتنیا بهگیرد که علی وارث آن است. « شکل میشده یاخلاق»

شود، بلکه قهرمان با آن مصالحه کامل دگرگون نمی  تنهانهموجود،  م  گردد و نظبه زندگی بازمی

  آورد؛ او نه عامل تغییر ساختار را به دست می  زیهمه چعملی« خود،  با »بی  ی کهقهرمان  .کندمی

 . زحمت استفرودست برای صعود بی طبقۀسم رؤیای  تج بلکه
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ای که در آن،  ؛ مرحلهاست  ایران  ای انی در سینمحول اخلاق قهرمیر تسر  گذار د   ۀاین فیلم، مرحل

قهرمان هنوز به »فاعل گسست« تبدیل نشده و همچنان در رؤیای سازش، وارث نظم پیشین باقی 

 .ماندمی

 

 های هویتی شهریطبقاتی و ظهور بحرانتشدید شکاف : 1349-1345های سال 

رشدی که بر مبنای  .  اقتصادی ایران بود یی رشد  ه طلاهد   ،1340  ۀکه اشاره کردیم، ده  طورهمان

سازی انجام اصلاحات  آن را در پیادهو    هداد  قراردر اولویت    توسعۀ اقتصادی را  ،نوسازی   ۀنظری

می دنبال  واردات  جایگزینی  استراتژی  و  ا.  کرد ارضی  دهه  مبنا  نی بر  این  رشد    ،در  متوسط 

از   بالاتر  بسیار  12اقتصادی  بنا  درصد و تورم  نهادهای مالی و پولی  دک  ترش یافته و گسود و 

ببااین  تقویت شدند. به شکل تصمیم   عخاطر چندگانگی منافع و مراجهحال اصلاحات ارضی  ساز 

نافع مالکین بزرگ و دربار، به  صورت نگرفت و سیاستگذاری و اجرای آن تابع م  ،شدهبینی پیش

دیگر   از سوی  افتاد و  نظامیان  اعطای   ،جایگزینی وارداتو  ن  دشسیاست صنعتیدست  انت  ر  با 

بدون قید زمانی و سطح عملکرد، تبدیل به سیاست حمایت از بخش خصوصی    و تقریباً  انحصاری

و سیاسی    ۀو توسع  وابسته به دولت و ائتلاف غالب یا حامیان آن شد. از طرف دیگر اصلاحات

رفت  که گمان می،  یاسیسی  کردن اداره کشور به منظور گسترش سطح دسترسروند دموکراتیک

رغم اینکه در ظاهر  به،  صورت خواهد پذیرفتتوسعه اقتصادی  نوسازی، متعاقب    ۀ رینظبرمبنای  

عمل حتی بر  توان گفت در گرفته نشد و میمورد قبول و تأکید شاه و کارگزاران سیاسی بود، پی

ازاین شد.  گذاشته  مهمی  موانع  آن  راه  تبدیل سر  با  دورو  تدریجی  ا   لتشدن  دولتی  در  از  یران 

  1340  ۀ(  نظم اجتماعی ده320-2۷9:  13۷3کاتوزیان،  یار خودمختار، )دولتی بس  بهنشانده  دست

به سمت اواخر آن پیش می  ،نیز از شکاف  رویم،  هر چقدر  اقتصدر  بیشتر  ادی توازن سیاسی و 

ش شتاب  .(10۷-104:  1398)زمانی،  د  متأثر  سیاستاجرای  شبهزدۀ    و  مدرنیستیهای 

تعمیقشبه و  شاه  توسعف  کاش  ناسیونالیستی  سیاسی،    ۀمیان  توسعۀ  و  ادامه  با    زمانهماقتصادی 

متوسط و نیز تقویت فاصلۀ طبقاتی   ۀتوجه طبقمهاجرت از روستا به شهر و رشد قابل  روندیافتن  

متعاقب آن و  بیکاری    ،، فقررقابت،  ناشی از ائتلاف و انحصار، موجب افزایش تحرک اجتماعی

  و حاصل از خواستن و نتوانستن  های  نارضایتیو    دگیدشاحساس ناکامی و طر  یتدریج  یشازاف
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زندگی تردیدآمیز و    ی معنای چفضایی که به تعبیری لوکا   شد.  گیری نوعی آگاهی نوظهورشکل

 . شود دار« در آن متولد می»انسان مسئلهشده و انگیز پرسش

ایران   این بستر اجتماعی متحول، سینمای  ر میانه دهه،  د   ای جدید شد. گرچهرد مرحلهوا  زنیدر 

سنت  ییها یفارسلمیف قهرمان  تیپ  بازتولید  و  انبوه  تولید  با  قارون  گنج  بر  مانند  منفعل،  و  گرا 

اما   (،1346فیلم در    80به    134۵فیلم در    39های تولیدی از  گیشه مسلط بودند )افزایش تعداد فیلم

  متفاوت از الگوهای ی  هاو دیگر فیلم  خشت و آینه،  رصقی، با ظهور آثاری چون  1348ز سال  ا

فارسی را  تدریج مشروعیت گفتمانی فیلمای در سینمای ایران شکل گرفت که بهن تازهرایج، جریا

بهفیلمبنابراین هرچند    به چالش کشید؛ تا  فارسی  همچنان    13۵0دهه    مۀینعنوان سینمای غالب، 

وان آغاز  ترا می 1349و  1348های سال اما ،گرفتمی  بررد ا  ای از تولیدات سینمایی ربخش عمده

دانستدوره در تحول اخلاق قهرمانی  تازه  نه  ای که  . دورهای  اقبال، و  به بخت و  امید  نه  دیگر 

بی و  قانع  اضطرابقهرمان  به  پاسخگویی  به  قادر  نبودندادعا،  نوظهور  اجتماعی  قهرمان  و    های 

شود،  ر میهای اجتماعی درگیا بحرانخود، بف اسلاف  برخلا  ، همان ضدقهرمانی است کهجدید

زند.  فردی و حتی خشن می  ی کنشگرانفعال، دست به    ی جابهاز ساختارهای کلان نومید است و  

(، آغازگر این  1348( و قیصر )مسعود کیمیایی،  1348هایی چون گاو )داریوش مهرجویی،  فیلم

دنی از  آثار،  این  در  قهرمان  بودند.  و  چرخش  تقدیرگرایانه  فاصله    یفارس لمیف  طلبیتآشای 

خود شود؛ جهانی که در آن، خشونت یا  گیرد و وارد جهان بحران، اعتراض و فقدان معنا میمی

 . د شوعدالتی بدل می، به تنها پاسخ فردی به بیی رانگر یو

 

 زده؛ آغازی بر گسست از نظم اخلاقی سنتیدر دل شهر بحران تراژیکقیصر: قهرمان 

عباس شباویز با بازی بهروز    یکنندگ هیتهکارگردانی مسعود کیمیایی و    با نویسندگی و  «قیصر»

مازیار پرتو   ی بردار لمیفمفید و    و بهمن ، جمشید مشایخی  یعیمطملکوثوقی، پوری بنایی، ناصر  

شد تولید  فیلم  آریانا  شرکت  با    در  و  تومان  هزار  هشتصد  و  میلیون  یک  گیشه  فروش  با  و 

  این فیلم که  1شناخته شد.  1348فیلم سال   ن یترپرمخاطب عنوانبه، تیبلیک تومان بهای احتساب 

پسند است  های عامهنقطه عطفی در تاریخ سینمای ایران و بازتعریفی از مفهوم قهرمان در روایت

 
 1۷ .نلاینخبرآ ."1389 تا  132۷ سال  از ایرانی پرفروش های فیلم بررسی ایران؛ در سینما  بطمخا  و گیشه با  سال 62". 1

 .1389 اسفند

https://www.khabaronline.ir/news/135861/62-%D8%B3%D8%A7%D9%84-%D8%A8%D8%A7-%DA%AF%DB%8C%D8%B4%D9%87-%D9%88-%D9%85%D8%AE%D8%A7%D8%B7%D8%A8-%D8%B3%DB%8C%D9%86%D9%85%D8%A7-%D8%AF%D8%B1-%D8%A7%DB%8C%D8%B1%D8%A7%D9%86-%D8%A8%D8%B1%D8%B1%D8%B3%DB%8C-%D9%81%DB%8C%D9%84%D9%85-%D9%87%D8%A7%DB%8C-%D9%BE%D8%B1-%D9%81%D8%B1%D9%88%D8%B4?utm_source=google.com&utm_medium=organic&utm_campaign=google.com&utm_referrer=google.com
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میلیون تومان فروخت که با    دویست، مجموعاً  13۵۷از اولین نمایش تا تعطیلی سینماها در آبان  

بلیاحت قیمت  میانگین  طول  ساب  در  از    نهت  بیش  آن  6۵سال،  نفر  سینما میلیون  پرده  روی  را 

 1ی است. افتنیندستسابقه و دیدند که این یک رقم بی

کلی در   که    قرارنیازاداستان    ،روایت  فاطی است  قیصر(  از  برادران   )خواهر  از  یکی  توسط 

حرمت  آب هتک  منصور  نام  به  نشود یممنگل  از  پس  او  نامه.  مادر وشتن  به  دایی  ای  اش  و 

شدن از  پس از مطلع  قیصر، سپارد. فرمان، برادر بزرگ  و در بیمارستان جان می  کردهخودکشی  

برادران آب  ،موضوع دکان  منصور، رحیم و کریم  و  رود منگل میبه  برادر  دو  غافلگیر    ،توسط 

راغ  انتقام به س  قصدبهو  گردد  از سفر جنوب بازمی  ،برادر کوچک  ،شود. قیصرشده و کشته می

درمی.  رود می  منگلآببرادران   پا  از  کشتارگاه  در  را  رحیم  و  حمام  در  را  سپس  کریم  آورد. 

می  یشو رختمشهدی،    ننه  اتفاقبه مشهد  به  زیارت  برای  زیارت  محله  از  قیصر  وقتی  رود. 

ادرش به کمک  شود و در گورستان به هنگام تدفین مگردد از خبر مرگ مادرش مطلع میبازمی

ا  بهپلیس می  مأمورانز چنگ  نامزدش  در    ، ای رقاصه  ۀواسطگریزد و    آهن راه  ستگاه یامنصور را 

 .آیدرساند و سرانجام خودش با گلوله پلیس از پا درمیقتل میاو را به  یابد و می

ون  قهرمان در غیاب نهادهای کارآمد عدالت، قان   ،استبر محور انتقام شخصی  که  روایت فیلم  در  

. اخلاق قهرمانی در این فیلم از نوع فردی، رادیکال،  آورد و به خشونت روی میگذارد  را کنار می

است. روایت با  بحران  در بافتی از جامعه روبهو مبتنی بر وفاداری به نهاد خانواده و شرافت سنتی  

می پایان  قهرمان  تراژیک  فردی  نشانه  و  یابدشکست  عدالت  فانتزی  فروپاشی  از  آغاز  ای  و 

 است.  اجتماعیبه افق جمعی در سینمای گیری میل شکل

الگوهای  شکن در تقابل با کهنشناسی ساختاری، قیصر در جایگاه ضدقهرمان سنتاز منظر نشانه

گرها )صورت( و  جایی معانی در سطح دلالتگیرد. جابهپیشین مردانگی سینمای فارسی قرار می

قاب و دشنه، د است: وارونگی تصویر عر تیتراژ آغازین مشهووضوح د )مفهوم( به  هاشوندهدلالت

 .ای و واقعیت مدرن استای از شکاف میان نظم اسطورهو ارجاع به سیاوش، نشانه

خواند، و نه ، نه امیدوار است، نه آواز می1340وار دهه  قهرمان این روایت، برخلاف تیپ فردین

وم به مرگ است. لبخند پایانی ، و در نهایت، محکشیدانتلخای بیرونی. او عصیانگر، منتظر معجزه

پلیس، نمادی است از رستگاری در مرز نابودی؛ وضعیتی    گلولۀاو پس از قتل منصور، پیش از  
 

 ( اقتصاد دنیای  1918 شماره ، 1388 مهر 20 دوشنبه)  شد؟ ما  زندگی وارد چطور قیصر . 1
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( محمدی  تعبیر  به  جست113-10۵:  1390که  نشانگر  ارزش(،  دل  وجوی  در  متافیزیکی  های 

 .بحران معنا و چندپارگی هویت است

عیتی آنومیک است؛ نظمی متزلزل که در آن دیگر نه  وض  ییبازنماقیصر    تی،شناخاز منظر جامعه

با نظم سنت تقابل  در  در چنین وضعی، قهرمان  نهادهای مدرن مشروعیت.  نه  دارند،  ها کارکرد 

دارد.  سازد و در مسیری رادیکال برای احیای عدالت گام برمیاجتماعی موجود، آرمانی بدیل می

و  است،    توبه کردههای  که نماینده نسل پیشین لات)با بازی مشایخی(  یی  دااو در تقابل با خان 

شود که دیگر  به شکلی از قهرمانی جدید بدل می   مطیعی(پس از مرگ فرمان )با بازی ناصر ملک

و ساختار کهن را    سازگار نیستو رسوم  جوانمردی و تبعیت از قانون قهرمانی و با مفاهیم پیشین 

 . زد یر یفروم 

گفته )صد  به  ای203:  1381ر  جدیدن  (،  سیاسی  پیشین(،  ضدقهرمان  )  قهرمان  قدرت  اوج  در 

چارچوب  از  خروج  به  میل  از  نمادی  به  بدل  پهلوی،  میحکومت  قانونی  و  رسمی  شود.  های 

خون پیکر  بر  تجربهپوزخندش  از  است  پژواکی  زیستهآلود،  تغییرات ی  آستانه  در  که  نسلی  ی 

شی مناسبات روستایی، مهاجرت به شهر، و  قلاب سفید«، فروپا»ان بنیادین ناشی از اجرای ناقص  

 . تضعیف همبستگی سنتی قرار دارد 

نکته کلیدی در تحول قهرمان، روایت شکست است. اگر در الگوی پیشین، قهرمان با شانس یا  

می نجات  به  سنتی  اخلاقی  نه  نظام  است؛  محتوم  پایان  قیصر، مرگ  در  مجازات،    عنوانبهرسید، 

گنتیجه  عنوان به  بلکه جهانی  ای  در  آرمان  مدار  بر  زیستن  از  معنا  شدهیته ریزناپذیر  این    .از 

فیلمدرون در  میمایه  بدل  تکرارشونده  الگویی  به  نیز  قیصر  از  پس  قهرمان  های  شود: 

 . پیوندی با ساختارهای قدرت را ندارد ای که از دل مردم برخاسته، اما توان همخوردهشکست

ن  اخلاقی است. او قهرماـای اجتماعیانتقام شخصی، بلکه بیانیهصر نه فقط روایتی از  ، قیرو نی ازا

یافتگی  شدگان، و جوانان »خارج از محدوده« بود که در فضای متناقض توسعهنشینان، راندهحاشیه 

 .طلبیدنداما شریف می رانگریخود وهای اخلاقی، قهرمانی ابزاری و فروپاشی ارزش

 

 ن، خیزش اعتراضات اجتماعی و گسست دولت ـ ملتتوسعه نامتواز: 1354-1350های سال 

ظواهر    رغمبه  ،بود   رانیا  ینفت  ی درآمدها سابقۀ  افزایش بیمصادف با  که    ش  13۵4تا    13۵0  دوره

از    ی انمونه  ،یطلبتوسعه نامتوازن» بارز  تشد(  160:  13۷3  ان،یکاتوزهمایون  )  «توسعه    د یو 
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انابرابری  و  اجتماعی  تعمیق  های  و  بود.  نی ب  ی ساختار شکاف  قتصادی  جامعه  و  عوارض    دولت 

به نفع مالکان بزرگ تمام شده و منجر به   شکل نامتناسبی ناکارآمدی انقلاب سفید در عمل به

روستائیانپرولتاریایی» شده62:  همان)   «شدن  این   60  بود.  (  نتیجۀ  در  کشاورزان  از  درصد 

را    ی ها نیزماصلاحات   کارِ  هداد   دست  از خود  نیروی  به  بودند ار  و  شده  تبدیل  شهری،    زان 

حدود شامل    13۵۵تا    13۵0های  بین سالاین جریان گسترده مهاجرت    .(491:  138۷آبراهامیان،)

نفر می  سه   « یررسمیمناطق غ» در  شهری که عمدتاً    نانینشهیحاشاین    .(493شد )همان:  میلیون 

صد از جمعیت تهران را  در  40و حدود    ه بودندساکن شد  ی دروازه غار و شهرر  د، یمانند خاک سف

های  هزینهدشوار مواجه بودند.    اریبس  یطیبا شرا  ،(16۵:  13۷3دادند )همایون کاتوزیان،تشکیل می

سال   در  ایران  بودجۀ کشور    2۵  تنهاییبه   13۵3نظامی  از  بهدرصد  بود    را  داده  اختصاص  خود 

 ,halliday)  کردندافت میدرصد از بودجه را دری  ۵های رفاه اجتماعی کمتر از  برنامه  کهدرحالی

ا  دهدینشان م  یدان یم  ی هازارشگ  .(172 :1979 در  ها فاقد آب  درصد خانه ۷۵ ق  مناط   نی که 

  یسواد ینرخ بو    فاضلاب محروم بودند  ستمیاز س  ی مسکون  ی درصد واحدها 8۵،  بودند  یکشلوله 

م  60به   بهداشت،    ی ها)گزارش  دیرسیدرصد  باوجو  .(13۵3وزارت  دیگر  طرف  رشد از  د 

داخلی  1۵ ناخالص  تولید  جهاندرصدی  بانک  مانع  (،  12:  19۷۵  ، ی)گزارش  رانتی،  اقتصاد 

رسید  میدرصد    2۵به    13۵3در سال    یاساس  ی تورم کالاها   کهدرحالی  ومتناسب شده    ییزااشتغال

جینی  ی هاشاخص و   سال    نابرابری ضریب  نتیج  0.48به    0.41از    ،  13۵4در  در  قطبیو  شدن ه 

درصد    10دستمزدها تنها حدود    ش ی( افزا1۵:  19۷۵  ، ی)گزارش بانک جهان  ،یده بودطبقاتی رس

ا فقر    یناهماهنگ  نی بود.  به  نارضایتی  منجر  بود و  اعتصاب    و  شده  مانند  کارگری،  اعتراضات 

  1. از ناتوانی در تأمین معیشت بود  کارگران نساجی وطن، ناشی

بودند.  2« ی شیمصرف نما»کومت در حال تجربه ه و وابستگان به حرفّطبقه ماین در حالی بود که  

  13۵0  ی ها سال  نیدر تهران ب  بالا مدل  ی تعداد خودروها  (19۷4) کا یاساس گزارش سفارت آمربر

برابر شده بود   13۵4تا   معادل بودجه سالانه پنج   یشاهنشاه  ساله2۵00  ی ها جشن  ی هانهیهز،  سه 

ا از درصد   ۵و  (  U.S. EmbassyTehran, 1974,October 25, p.7,12)  بود  رانیشهر بزرگ 

مل  40  ی بالا   ،تیجمع درآمد  اخت  یدرصد  در   توسط  هاپروژه  درصد  30انحصار  .  داشتند  اریرا 

 
 ( 0۷/13۵3/ 1۵ ساواک، اسناد) .1

2  . conspicuous consumption 
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)هال  های شبکه فساد،  (20۵:  1363  ،ی دیقدرت  تضع  ت یمشروع  و  را  بود کرد   فینظام  و   ه 

یاران سیاست کاهش  شامل  که  محمدرضاشاه  نئولیبرالی  قیمتههای  آزادسازی  و  و  ها  ها 

بود خصوصی گسترده  ناترازی   سازی  این  و    ،بر  میفشار  دامن  این  نارضایتی  برابر  در  زد. 

جا   ندهیفزا   یهایتینارضا نظام  ی به  سرکوب  به  حکومت  ساختارها،  شد.  اصلاح  متوسل  مند 

د  اسنا)بود    ای از این رویکرد سرکوب نهادهای مدنی و انحلال سندیکاهای مستقل کارگری نمونه

شماره  13۵4ساواک،   ب  .(3-4۵6-۷۵:  عفو  گزارش  اساس  زندان(:  19۷6) المللنیبر   انیتعداد 

استفاده از شکنجه  و  بود دهیرس 13۵4نفر در سال  نه هزاربه  13۵0نفر در سال  سه هزار از  یاسیس

زندان صورت    ی اسیس  ی ها در  اعتراض و  انجام    مندنظامبه  تجمع  س  یهرگونه  خشونت  کوب  ر با 

اینشدیم و  اسیس  یندگینماعدم  .  مردم  ی هاسازوکار نبود  ی  ا   خی)تار   یمشارکت   ران، یمعاصر 

 . سوق داد تری پیچیده یاعتراض ی ها (، جامعه را به سمت کنش301: 2، ج139۵

ای و تشکیل  محله  ی هاشورشمردم به اشکال مختلفی ازجمله اعتصابات کارگری یا    اتاعتراض 

، تبدیل به یکی از  1342ذهبی نیز که بعد از سال  مه داشت و نهادهای ماهای زیرزمینی اد شبکه

. کردندمؤثرترین مخالفین وضع موجود شده بودند، در سازماندهی این اعتراضات ایفای نقش می

شعا  به  ساواک  اشاره  در  سیاسی  مطالبات  به  صنفی  اعتراضات  تبدیل  تدریجی  رهای  روند 

این شرا  .(  ۷4-221-8ره  ، شما13۵3/09/10اک،  واسناد سا)  توجه استضدحکومتی قابل یط  در 

حاشیه  مناطق  در  خصوص  به  که  عدالتبود  گفتمان  مشترکخواهینشین،  نقطه  های  دیدگاه  ،  

سوسیالیستی   و  متناقضی  دیدگاه  .(492:  138۷  ان،ی)آبراهامشد  مذهبی  مهمهای  ترین  که 

 .موجود بودند رقیب وضعِهای گفتمان

ایرا  سینمای  زمانی،  نوضعیت  بازه  این  از    در  ارتباطات    ی هاشرفتیپبازتابی  ، یالمللنیبفنی، 

از یک طرف و رابطۀ متقابل و پویای آن    و کشف سلایق و استعدادهای نو  ی ریرپذیتأث  ،آموزش

گسترش   بود.  دیگر  طرف  از  ایران  اجتماعی  و  سیاسی  شرایط  و    زمانهمبا  تجاری  سینمای 

ای بود که با شکاف ساختاری  و دوگانه، موجد جریان موازی  نگیری موج نوی سینمای ایرا اوج

فیلم ساخته و به اکران درآمد که    3۷۵این بازه در حدود    درسیاسی و اجتماعی همخوانی داشت.  

فیلم سنت  ادامه  در  آن  از  بزرگی  قابلدرصد  تلاشطبقهفارسی  است.  و   بندی  تقلید  ادامه  برای 

قدیمی موفقیت  و رعایت فرمول    خارجی  ۀ ایرانی ودادپسانحهای پرطرفدار و امتوژهسسازی  باز

فیلمگیشه غیراخلاقی و کمدی ، و ساخت  مبتذل و  این    ،های سخیفهای  اصلی  فضا و رویکرد 
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میفیلم تشکیل  را  تازهها  سنت  ادامه  در  و  اینها  کنار  در  گاداد.  فیلم  که  طلایهای  را  آن  و  دار 

ایی که در فضایی متفاوت و از منظری  هم وجود کرد. فیلملادانند، موج نوی سینمای ایران اعمی

می جهان  به  کممتفاوت  و  مخاطبان نگریستند  و  طرفداران  یافتند.  خاص  کم  را  در    خویش  اما 

جریان، دو  این  انفیلم  حدفاصل  بهرهتهای  با  عناصر  قادی  برخی  از  فیلم گیری  فروش  تضمین 

ستاره حضور  شهمچون  داستانی  روایی  خط  و  و  اختهنها  خشونت  و  برای شده  تلاش  در  عشق، 

باز و  دوجریان  این  فضای  نمایپیوند  از  انتقادی  و  ی  اجتماعیفاسد  گذار  این  سیاسی  ملتهب    و 

خوردن ا، زخمهها و فرار کردنزدنبا پرسه -هایا ضد قهرمان-هایی که در آن قهرمان فیلم بودند.

ته "  شد وبه خاطر سپرده می  هایشزدنو زخم چاره  "و    "را کندنکلک خود  "،  "خط رفتن  تا 

فیلم   "نداشتن این  رایج  سالاصطلاحات  اوج  در  ساواک  ها  اختناق  و  سانسور  )ملک،    بود های 

رفیق"    .(۵:  139۵ نادری،    "خداحافظ  آکل"امیر  میرلوحی  "تپلی"  کیمیایی،  "داش    و  رضا 

این دست بودند.  سال    "صادق کرده" از  تقوایی،  تجلّ  انوتمی  را  13۵2ناصر  بازناوج  مایی  ی و 

 حق  گیری علیه زندگی ناهمساز اجتماعی و بازپسهای تازه دانست. عصیانی  این عصیان در قالب

 "علی خوشدست"هدف  امیر نادری که نمایش نکبت و درگیری و بی  ی "تنگنا"  از  .رفتهازدست

ه داستان عصیان و  کامیر نادری   "تنگسیر"شکست خورده بود تا   زندگیدرهای بسته و زباله و  و 

ممد"تقام  ان و"زار  تحقیر  و  طرد  و  سوءاستفاده  از  مسعود    "خاک"  علیه  اقتباسی  که  کیمیایی 

آرامش در  "های دیگری همچون  و فیلموع انتقام شخصی بود،  داستان اوسنه بابا سبحان و با موض

سینمای ایران    هایی از موج نوی منوچهر انور و فیلم  "شهر قصه"تقوایی و    ناصر   "حضور دیگران

ساده"همچون   اتفاق  و    "یک  ثالث  شهید  و    "نفرین"سهراب  تقوایی  پرویز  "هامغول"ناصر  ی 

و   13۵3آرا در سال    فرمان  "شازده احتجاب"ستان و  ابراهیم گل  "اسرار گنج دره جنی"کیمیاوی.  

هریتاش،    "سرایدار" مه"خسرو  و  بی"بیضایی،  بهرام    "غریبه  ثالث  "جانطبیعت   و   شهید 

بودند. اما فیلمی    13۵4قادی در سال  تهای شاخص موج نو و جریان انلمفرخ غفاری فی  "نبورکز"

تطور   فهم  راستای  در  و  پژوهش  این  ازمنظر  شرایطکه  با  متناسب  قهرمانی  و    اخلاق  اجتماعی 

 ها ساخته مسعود کیمیایی است. بدون شک گوزن ، این بازه زمانی شاخص است سیاسی در

 

 نا در برزخ میان فردگرایی و مقاومت جمعی وجوی معها: جستزنوگ قدرت و سید در 
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هدی میثاقیه و بازی  م  یکنندگهیتهها، فیلمی به نویسندگی و کارگردانی مسعود کیمیایی،  گوزن

زاده الله بخشی، گرشا رئوفی، عنایتزادهنیفبهروز وثوقی، فرامرز قریبیان، نصرت پرتوی، پرویز  

-۵4سال  استودیو میثاقیه در  محصول    ونعمت حقیقی    ی بردارلم یف و    دزادهرفمنبا موسیقی اسفندیار  

 است.  13۵3

از دزدی   فرامرز قریبیان، پس  بازی  با  فیلم، قدرت که مبارزی سیاسی است  از  در روایت کلی 

با بازی    «سید»اشبه سراغ دوست دوران مدرسه  شدنیمخف زخم برداشته، برای    کهدرحالیبانک  

م وثوقی،  زمانی  رود.یبهروز  که  و    ،سید  کلاس  حالا    بزن کهی مبصر  بود  ،  اعتیاد   خاطربهمحل 

تماشاخانهموجودی   از  یکی  در  که  شده  لالهضعیف  میهای  کار  قدرت  زار  سید،  در  کند.  را 

کوشد او را متوجه گذشته و  می  ،است   زدهبهتقدرت که از دگرگونی سید    دهد.میاش پناه  خانه 

های شورانگیز  حرف  ریتأثتحتسید  .  یابدرا باز   و قدرتش  شتهدار اد بیتحالش کند تا دست از اع

 ب یدر تعقپلیس که    .کشدمواد است، می  کنندهنیتأمقدرت، اصغر را که یک قاچاقچی عمده و  

کند. قدرت و سید در مقابل پلیس مقاومت  یابد و خانه را محاصره میاو را می  قدرت است، ردّ

 کشد.ا را میکوبد و آنهر هم مید   خانه را سیاما پل کنند؛یم

فعل/ تمنای فعل، قدرت/ ضعف،    نی اد یدوگانه بن  ی هاتقابل  ی خود را برمبنا  یاساختار نشانهفیلم،  

را    یبلکه خودِ مفهوم قهرمان   کند،یم  ی سازتنها قهرماننه  ق،یطر  ن یو از ا   سازد یمآگاهی/ انفعال،  

بارز سیاسی فراری، و سید،  قدرت، م  ،میمواجهن  امها، با دو تیپ قهردر گوزن.  کشدیبه چالش م

شهری. فاسد  زیست  از  سرخورده  شخصیت  معتادی  بهاسم  »قدرت«  ها  دارند:  معنایی  بار  وضوح 

های مذهبی و هویت سنتی دارد.  »سید« دلالت بر ریشه  کهیدرحالنماینده اراده و قاطعیت است،  

تقابل نیز در ساختن  لباس  میانن  پوشش، حالت بدن، و رنگ  دو    مادین  ایفا میاین  کنند: نقش 

با لباس روشن، آراسته، و حرکت ای از مبارز سیاسی را ارائه  ای اسطورههای قاطع، چهرهقدرت 

خورده  های تیره و ژولیده و حرکاتی کند، تصویر مردی شکستسید با لباس  کهیدرحالدهد؛  می

می مجسم  را  نومید  خشن،  قدرت  .  کندو  سیاسی،  فانو    گرامانر آکنشگری  مقاومت حامل  تزی 

سازمان اجتماعی  ساختار  فاقد  هنوز  فانتزی  این  اما  است،  است.  سیاسی  که   سید  کهدرحالییافته 

است،   سرخورده  و  منفعل  تدریجی    معتادی  اخلاق   ی سوبهبا چرخش  از  گذار  نماینده  فاعلیت، 

 . شود سیاسی می ی هم سرنوشتفاعلیت اخلاقی و خورده به فردی شکست
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در آغاز  که    دیاز انفعال به کنش است. س  دیگذر س  لم،یف  نیا  یشناختنشانه   لیدر تحل  یکانون  نقطۀ

وضع  لمیف سر»ضدقهرمان«    تیدر  نه  برد یم  به  لحاظتنها  ـ  بلکه  اد ی)اعت  یجسم  به  لحاظ(   به 

م)حذف  یاجتماع از  به   دانیشده  قدرت  با  مجاورت  در  ـ  قهرمان«   لی»تبد  جیتدرکنش(  به 

ا د وشیم از وضع  ادآوریتحول،    نی.  در   (final) یینها  تیبه وضع (initial) ییابتدا  تی حرکت 

  یی جا  ؛( :Greimas, 1983 207)است    1« انتقال نقش کنشی»و مفهوم    ماسیگر  کنشگرانهمدل  

با کمک   وضع  گری د   ی کنشگرکه سوژه  از  به وضع  تی )قدرت(  م   تیکمبود  به    .رسدیتحقق 

 :Barthes, 1972)  شود یم  «ییزدا از »اسطوره  یامان وارد مرحلهره لحظه، ق  ن یبارت، در ا   زبان

جا  یعنی  (109-159 در   دیآیم  رونیب  شده   یقربان  سوژۀمنفعلِ    گاهیاز  با  قدرت    گرفتن دستو 

بازنو به  روا  یس یکنش،  م   یینظم  س  لمیف  ،ییزدا اسطوره  نیهم.  زندیدست  از  قهرمانان    ی نمایرا 

  ینمایس  ی هانمونهشیپ  ن یتراز مهم  یکی و آن را به    دهد،یمسوق    ی عکنش جم  ینمایبه س  ی فرد

 .کندیبدل م یانقلابشا یپ

عل  قدرت، قارون«، شخص  یبرخلاف  پ  یتیدر »گنج  نظم   زیست  تیدر وضع  شیشاپیاست که  با 

عدالت گفتمان  با  بلکه  فرودستان،  اخلاقِ  با  نه  او  دارد.  قرار  در    ،یخواهموجود  است.  مسلح 

  ن،ی. همچنکندیمشروع جلوه م   ،یاسیس  ستمیبا خشونتِ س  خشونت او در تقابل  ،ملیف  یشناسنشانه

  ن ی. اشوندیم  یوگو« معرف گفت  قابلریغبلکه »   «ی رشخصیتنها »غنه  لمیف  انیس در پایپل  ی روهاین

  انیدر پا  .است  مصالحه و ضرورت مقاومت  ی هاشدن راهاز بسته  ی اوگو، خود نشانهحذف گفت

کنا  دیس  لم،یف ن  ردر  مقابل  در  م  ی هارویقدرت  نوع  نیا  وندیپ  .ستدیا یسرکوبگر  اتحاد    ی دو، 

  یی منفعل رها   تیاز وضع  دیاتحاد، س  نی . در اکندی»رنج« و »مبارزه« برقرار م  انیم  یشناختنشانه

معنا    ی اجبار   یسیدگرد   که نشانۀ  کیدئولوژیشهادت ا  ریدرمان، بلکه از مس  ریاما نه از مس  ابد،ییم

 . (Naficy, 2011, p. 138) است کیولوژ ئدیدر بستر ا

بر   مبتنی  نه  اینجا،  در  قهرمانی  برپایاخلاق  بلکه  فردی،  اصلاح  یا    فداکاری،   ۀانتقام 

سرنوشت  و  پذیری،مسئولیت میشک  ی هم  برم  ،گیرد ل  انحطاط  و  انزوا  دل  در    زد یخیاز   لحظۀو 

   .شود یمقاومت م  ی بدل به صدا ،یاسیس

تاریخی شخصیتهای صوتی و تصویری  هفیلم با استفاده از نشان ها را در بافت  نمادین، موقعیت 

در تیتراژ    های خارداردر سیمگیر افتاده  کند. تصویر قاصدک  رمزگذاری می  13۵0اجتماعی دهه  
 

1.actantial shift 
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ویران خانۀ  و  پایانیابتدایی  تیتراژ  در  ترانۀ،  شده  اشی  و    از   هاییاستعاره«،  مشی»گنجشکک 

به  آگاهانه  ی گمر  و  امید،  شکستگی،رهمد  که  رستگارانه  اند  اما  تراژیک  هویتی  فیلم  قهرمانان 

 دهند.می

  در   سید  و  قدرت  اصلی،ای معنادار دارای دو پایان متفاوت است: در نسخه  گونهها بهفیلم گوزن

  مقاومت،   گفتمان  منطق  در  پایان،  این.  شوندمی  کشته  خود   سرنوشت  از  آگاهی  با  و  هم  کنار

نقلابی  ا  اخلاقی  به  و  کرده  خارج  انفعال  ساحت  از  را  سوژه  که  شودمی  یتلق  بخشرهایی  مرگی

  سیاسی  بار  فاقد  او  های کنش  و  افتهیتنزل  سارق  به  قدرت  ،سانسورشده  ۀدهد. اما در نسخارتقا می

  گفتمان : است قهرمان  معنای سر  بر متضاد  گفتمان دو منازعه بیانگر ای،نشانه دوگانگی  این. است

تقلیل اصلاح  الگوی   به  را   روایت  ها،شخصیت  ی اخلاق  و  سیاسی  بار   ندزدو  با   که  رسمی گرایانه 

بدل می سیاسی  و  اخلاقی  کنشی  به  را  جمعی  و  آگاهانه  مرگ  که  مقاومت  گفتمان  و  دهد؛ 

 . سازد می

 

 اجتماعی علیه نظم سلطهفروپاشی مشروعیت و همگرایی نیروهای : 1357-1355های سال 

این   در  سالآنچه  دا  دو  چن  ، د روی  ثمرۀ  سیاستآشکارترین  و  اقدامات  دهه  اقتصادی،  د  های 

و    انکارقابلای بود که دیگر  شدههای ساختاری انباشتهاجتماعی و فرهنگی پهلوی و نمود بحران

نبود. د   اصلاح  ایران  روب اقتصاد  تناقضات عمیقی  با  دوره  این  درآمدهای هر  از یک سو  بود.  رو 

میلیارد    20به    13۵2میلیارد دلار در سال    ۵)از  افزایش یافته بود    ی ا سابقهنفتی کشور به میزان بی

سال   در  ثروت    13۵۵دلار  این  توزیع  دیگر  سوی  از  اما  بود(،  ناعادلانه    شدتبهرسیده 

 درصد  2۵به    13۵4در سال    درصد  9٫۵نرخ تورم از    .(21۵:  138۷بود )آبراهامیان،    گرفتهصورت

در    درصد  30به  آن  و نرخ واقعی    ددرص12می بیکاری به  سرنرخ  و      1بود ه  رسید  13۵6در سال  

در سال   0٫42از  . شاخص نابرابری )ضریب جینی(  (143:  13۷۵رسید )کاظمی،  میمیان جوانان  

این شرایط مخصوصاً (30۷:  13۷3)اشرف،    ه بود افزایش یافت  13۵6در سال    0٫۵0به    13۵0 . در 

گسترده مشکلات  با  شهری  فرودست  و  کارگر  بودند.  تطبقات  مواجه  درآمد    60ری  از  درصد 

 13۵۵های  و قدرت خرید آنان بین سال  (۵3:  13۷6)بیات،    شدمیهزینه مسکن  کارگران صرف  

 
 13۵۷ ایران، آمار کزمر . 1
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هران درصد از جمعیت ت  40  .(pesaran, 1985: 284) بوددرصد کاهش یافته    3۵حدود    13۵۷تا  

پیام  نا. تشدید بحر(۵۵کردند )همان:  های غیررسمی زندگی میدر سکونتگاه نظام  د مشروعیت 

  2۵به    13۵0در سال    درصد  ۵۵شاخص حمایت مردمی از  این وضعیت بود.    انتظارقابلطبیعی و  

سال    درصد )میلانی،    13۵6در  یافت  بین    (89:  13۷3کاهش  سیاسی  زندانیان  تعداد    یهاسالو 

شد13۵6تا    13۵4 برابر  سه  و    1.  ،  فزاینده  پیشروی  بحکنترلرقابلیغروند  میاربودن  را  توان  ن 

عنوان   بیستمطبوعات منتقد از  در افزایش تعداد  امنیتی و سانسور شدید    ی هانظارتوجود    مرغبه

سال   سال    شصتبه    13۵۵در  در  و     ( Sreberny-Mohammadi, 1994: 112)  13۵6عنوان 

: 1383)کورزمن،    توضیح داد  13۵۷سال  اعتراضی  تظاهرات    به  یکارمندان دولتدرصد  4۵پیوستن  

)   درصدی   ۷0افزایش    .(6۷ مذهبی،  رشد  14۵:  1382باشی،  هد انتشار کتب  منابر   8۵(  درصدی 

( در همین  1۵6:  1369واحد )الگار،    12000مساجد تا  و گسترش  (  Kazemi, 1984: 78)سیاسی  

است.    فهمقابلراستا   بررسی  ثبت  و  با  کارگری  اعتصابات  روند  گسترش  و  مورد    3۵0ادامه 

درصدی کارگران نفتی در اعتصابات    60ارکت  (، مش92:  1366یات،  ب)  13۵۷اعتصاب در سال  

(clawson, 1988: 134)، نشینان در تظاهرات  درصدی حاشیه 4۵مشارکت گستردۀ  درنظرگرفتن

: 13۷3خواهانه، )اشرف،( و افزایش پنج برابری شعارهای عدالت112: 13۵9)کاظمی، یضدحکومت

ه در این بازه زمانی روشنگر  تماعی و سیاسی جامعجا( همه در جهت فهم و ترسیم شرایط  31۵

سال  ب یترتنی ابههلوی  پم  رژیاست.   این  بادر  مشارکت،    ی هابحران  ها  مشروعیت،  چهارگانۀ 

اسلامی   انقلاب  پیروزی  و  آن  فروپاشی  به  نهایت  در  امر  همین  و  بود  مواجه  هویت  و  توزیع 

 انجامید.

این   در  ایران  سینمای  سالوضعیت  ه  دو  سالچمنیز  در  با های  نان که  معنادار  نسبتی  در  پیش، 

ابتذال  توان نقطهرا می  13۵۵سال    شرایط سیاسی و اجتماعی مذکور بود. ی اوج رکود، تکرار و 

توان یاد  که از هیچ اثر شاخص و تأثیرگذاری در آن سال نمیای گونهسینمای تجاری دانست، به

مهرابی در کتاب از شد.  گی سینمای ایران آغتسۀ ورشکاز اواسط همین سال بود که زمزم  کرد.

ایران فیلم13۷4)  تاریخ سینمای  تعداد  در سال  را  هایی(  اکران 13۵6و    13۵۵های  که  تولید و   ،

ترتیب   به  عنوان می  38و    39شدند،  که گزارش  درحالی  (  1۷2-1۷0:  13۷4)مهرابی،    کندفیلم 

فیل  سالنامه تعداد  ایران  آمار  مرکز  پروانهاد های  مآماری  سالنمایش    رای  همان  برای  ها  را 
 

 13۵۷الملل،بین عفو .1
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(. این ارقام، در مقایسه با  269:  13۵6فیلم ذکر کرده است )مرکز آمار ایران،    ۵4و    66ترتیب  به

گر افولی محسوس  (، نشان6۷:  139۵)مهدوی،    13۵4تا    13۵0  فیلم در بازه  82ی  میانگین سالانه

 .هستند

  111به    13۵2سالن در    122هران از  های سینما در تالنس  تعداد   های افول، کاهشاز دیگر نشانه

ها نسبت به سال تولید فیلم   13۵۷(. در سال  268:  13۵6است )مرکز آمار ایران،    13۵۵سالن در  

(.  14۵:  13۷8فیلم رسید )سینمای ایران به روایت آمار،    29درصد کاهش یافت و به    46٫2قبل  

این رکود نقش د  نتهای توفزایش هزینها  اشتند:عوامل متعددی در  درصدی   2۵ورم  ت  جۀیلید در 

ریال در    120به    13۵4ریال در    20(، رشد قیمت بلیت از  123:  13۵6)گزارش بانک مرکزی،  

ایران،    سالنامۀ)  13۵۷ این    6۵( و در پی آن کاهش  4۵:  13۵۷سینمایی  درصدی فروش گیشه. 

تولید و نگهداری سینماها را برای تهیه ها دشوار کرد  گان و صاحبان سالندنکنوضعیت شرایط 

 1 .های مکرر صنفی شد( و موجب اعتصاب13۵6کنندگان، )اسناد انجمن تهیه

ها  کاهش یافته بود، در این سال  1340  دهۀ از اواخر    همچنین، اقبال عمومی به سینمای تجاری که

 13۵۷درصد در  3۵به  13۵0درصد در   80های تجاری از ترین حد خود رسید. نسبت فیلمبه پایین

درصد   1340ها  فیلم  گونهنی ا( و شمار تماشاگران  12۵:  1382یافت )حائری و همکاران،    کاهش

داشت ش.   (Naficy, 2012: 203) افت  بهسانسور  سال  دید،  در  سیاسی،  13۵۷ویژه  دلایل  با   ،

فیلم،   نمایش  و  نظارت  اداره  )اسناد  شد  تشدید  فرهنگی  و  اخلاقی  کنار  د   (.89:  13۵۷امنیتی،  ر 

فضای  آتش  اینها،  چندین  وقوع  و  خیابانی،  ناامنی  سینما انقلابی،  جمله  از  ـ  سینماها  در  سوزی 

تبریز ) (، و سینما کاپری تهران 13۵۷مرداد    28ن )(، سینما رکس آبادا13۵6بهمن    29آریای 

 .درصدی مخاطبان انجامید ۷0( ـ به کاهش 13۵۷)بهمن 

آثاری    انۀیمدر   معدود  رکود،  موتاین  زبان  که  شدند  اجتماعی  لید  واقعیت  روایت  در  تفاوتی 

فیلم سوتهبرگزیدند.  چون  صیاد(،  هایی  )پرویز  شب  امتداد  در  حاتمی(،  )علی  مینا    رۀیدا دلان 

)مسعود   سنگ  سفر  و  نادری(  )امیر  مرثیه  کیارستمی(،  )عباس  گزارش  مهرجویی(،  )داریوش 

گیش در  گرچه  حکیمیایی(  از  اما  نبودند،  موفق  زبا  ثیه  انتقادی،  بازنمایی نگاه  و  سینمایی،  ن 

 
 234۵6 ندهپرو اصناف، اتاق اسناد ؛13۵6 دی  1۵ ،اطلاعات روزنامه .1
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بحران اجتماعی، از اهمیت بالایی برخوردار بودند. در این میان، سفر سنگ با ترسیم شکلی نو از 

 .اخلاق قهرمانی و کنش جمعی معنادار، موضوع بررسی این پژوهش قرار گرفته است

 

 قلابنا جمعی در آستانه  کنشگر سفر سنگ: گذار از قهرمان فردی به

،  کنندگی، نویسندگی و کارگردانی مسعود کیمیایی و با بازی سعید راد ی به تهیه سفر سنگ، فیلم

به   فیلم  است.  فاضلی  محمدرضا  و  گیل  حسین  پاشایی،  با    یبردارلم یف گیتی  و  بهارلو  هوشنگ 

 است. 13۵۷انتظامی و اسماعیل واثقی محصول سال موسیقی متن مجید 

آبادی است  آسیاب هاست مالک تنها، سالآن  اربابستایی است که  ورروایت کلی فیلم درباره  

 دیگرشدن آسیابی  از ساخته  ها برای حفظ منافع خود،در طول سال  و  کندرا استثمار میو مردم  

استجلوگیری   مدتکرده  ساه.  روستا  مردم  که  و  ست  تراشیده  آسیاب  برای  را  عظیمی  نگ 

 یک روز اند. شده آبادی  آن به حملو مزدوران ارباب، همیشه مانع   کارگزاراناند، اما  آماده کرده

می   اتفاقی  کولی  یک روستا  روستا  .آیدبه  به  کولی  فروخفت  ورود  بیدار    ۀاحساسات  را  مردم 

بیمی و  ندارند  را  او  با  همراهی  جرأت  اکثریت  ولی  روبهکند؛  سخنانش  با  میتفاوت  شوند. رو 

، از جمله یک از اهالی روستا  شود چند تنکولی بااینکه طرفیتی در ماجرا ندارد، بالاخره موفق می

بروند.  با ظلم ارباب،    برای مبارزه  قیقتو در حآوردن سنگ  ی  ار دوباره بآهنگر را تهییج کند تا  

ها، ازجمله فرستادن جاسوس به میان  چینیتوطئهموانع و  بالاخره با زحمت بسیار و رفع و رجوع  

ظلم ارباب را بر سرش    ۀخاندر نهایت  شود و خودِ سنگ،  گروه آنان، سنگ به روستا آورده می

 د.کنویران می

. داستان درباره  است  رت اربابی تحمیلیجمعی در برابر قدتمثیلی از مقاومت    ییبازنماسفر سنگ  

است ارباب  استیلای  با  مقابله  برای ساخت آسیاب مستقل و  سنگ  که    تلاش مردم یک روستا 

 باز پس . با ورود یک کولی و بیداری تدریجی مردم، سنگ  است  مورد نیازشان را مصادره کرده

به نمادین،  گرفته و  پای  نۀاخصورت  نه فرد،  ان ویران میارباب را در  فیلم،  این  کند. قهرمان در 

بلکه مردم هستند؛ و اخلاق قهرمانی، برخاسته از مشارکت، خودآگاهی، و میل به تغییر ساختار 

 .انقلاب است آستانۀترین تجسد فانتزی جمعی عدالت در سلطه. این فیلم، کامل

نشانهفیلم   منظر  انفعال/  گانه،  های دوتقابل  بنیاد   ربشناسی ساختاری،  از  ارباب/رعیت، فرد/جمع، 

سازند و بیننده را ها، ساختار معنایی روایت را میاین تقابلمقاومت و نظم/آشوب بنا شده است.  

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A2%D8%B3%DB%8C%D8%A7%D8%A8
https://fa.wikipedia.org/wiki/%DA%A9%D9%88%D9%84%DB%8C
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به مقاومت جمعی هدایت می انفعال  از  در  در مسیر عبور  بل  نجایا کنند. قهرمان  فرد،  که  نه یک 

 .شود نشگری بدل میتفاوتی، به کاز بی رجماعت است؛ جماعتی که با عبو

اسطوره کارکردی  با  اما  ساختاری کلاسیک  در  فیلم  قهرمان  روایت  است؛  گرفته  شکل  زدایانه 

می ظاهر  روستایی  جامعه  یک  بطن  در  )کولی(  قهرمانناشناس  الگوی  برخلاف  اما  محور شود، 

ف  نه  بار  این  به  سینمای کلاسیک،  جماعت  بلکه  ب  کنشگررد،  ف  .شود می  لداصلی  آغاز  یلم، در 

شود: آسیاب در اختیار قدرت حاکم است، سنگ جدید مراتبی دیده میهایی از جهان سلسلهنشانه

 ای یادآور آن چیزیاین فضای نشانه.  در تملک آنهاست و مردم در موضعی منفعل قرار دارند

که  ا موجود    مود ناویعنی    ،«سلطهنمایی  طبیعت»  (barthes, 1972: 142-153)  تبارست  نظم 

همچون یک رمزگشا یا عامل گسست عمل که    . اما حضور کولینامدمی  ،نظمی طبیعی  نوانعبه

 . سازد کند، این نظم نمادین را دچار تزلزل میمی

ویژگی فاقد  فیلم  این  در  قهرمان  انۀیفردگرا های  قهرمان  آثار  در  در  مرسوم  کیمیایی  محور 

با کنشی شخصی و تراژیک، علیه  ها که قهرمان  گوزن  اهای پیشین است. برخلاف قیصر یدهه

شناسی  جمعی. نشانه  ۀاراد  شدنفعالست برای  ا  ای شورد، در سفر سنگ قهرمان تنها جرقهستم می

شده در  و مصادرهجان  ای بیدا ابژهابتکه  توان در سیر حرکت سنگ دید؛ سنگ  این گذار را می

به  اختیار است،  با مشارکت  قدرت  مقارمتدریج  نماد  به  بدل  در  و    شود ومت و دگرگونی میدم 

ای که به لحاظ  شود، خانهارباب می  ۀنهایت، در سکانس پایانی، همان سنگ موجب ویرانی خان

 .ستا  طبقاتی لطۀستجسد عینی  از لحاظ شکل و رنگ و بلندمرتبگی،، شناختینشانه

دوربین بر  آهستۀوهی، و حرکات رگهای بندی روستا، ترکیب ی ها شاتلانگزبان بصری فیلم با 

سنتی قهرمان   سوژۀ از منظر مدل کنشی گریماس،   .جمعی« دارد   سوژۀمردمان، تأکید بر »  چهرۀ

-Greimas, 1966: 147)شورود و خودِ جامعه به کنشگر تبدیل مینجات جامعه کنار می  باهدف

150  .) 
اد  بلکگذار، چهره  نی ر  درام،  ابزار  فقط  نه  ارزشحه  های روستایی  قهرمانیهای جداملان  اند: ید 

 شود. این نوع اخلاقسکوت، ماندن، و ایستادگی مشترک، جایگزین کنش فردی و قهرمانانه می

نشانه،  را   خوانش  نمادین»عنوان  بهتوان  میاکو    امبرتواز  شناختی  براساس  معنایی  در    1  «انتقال 

 
1.semiotic shift 
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فسانۀ رهایی جمعی  ی جای خود را به ادفر : زمانی که اسطورۀ قهرمان  فهم کرد ها  معنای اسطوره

   .(Eco؛  ,1979 43-3)کند دهد، معنای اخلاقی کنش نیز تغییر میمی

های مذهبی )نماز، قسم، روضه، اسامی دینی قهرمانان در  شناختی فیلم، تداوم نشانهنشانهدر تحلیل  

نکته تأکید دارد    نایخواهی، بر  هویت کولی(، و غیبت کامل نهادهای رسمی عدالتبرابر نام بی

رفت از ستم است. حضور تدریجی و فعال زنان نیز، نشان از تحول که تنها کنش جمعی، راه برون

 .های جنسیتی در متن مقاومت دارد نقش

را   سیاسی  کنش  از  نو  شکلی  قهرمانی،  اخلاق  و  قهرمان  بازتعریف  با  سنگ  سفر  مجموع،  در 

ترتیب بدیننترسیم، و نایستیم.    در کنار هم باشیم،   گرما هستیم ـ ا  همۀکند: قهرمان،  معرفی می

شکنی ساختار کلاسیک  لودهبا بازتعریف مفهوم قهرمان و کنش سیاسی، از طریق شا  ،سفر سنگ

اجتماع شرایط  بازنمایی  جمعی،  مقاومت  روایت  به یک  آن  تبدیل  و  قهرمانی    یاسیس  یروایت 

 (. 3۵: 1401دی، )راودراد و یاراحم شدکرا به تصویر می 13۵۷های منتهی به انقلاب سال

 

 یریگ نتیجه 

که    دهدمینشان    13۵۷تا    133۵ۀ  پنج فیلم شاخص از سینمای ایران در فاصل  ۀشناسانتحلیل نشانه 

سینما در  قهرمانی  مدلی  ،  اخلاق  به  استعلایی،  و  فردمحور  الگوی  و  محورجمعاز  اجتماعی   ،

شناسی سینما، بلکه  زیبایی  درون نظام روایی و  ازاین تحول نه فقط   ت.  مشارکتی تحول یافته اس

دگ با  مستقیم  نسبت  گفتماندر  منطق  و  جامعه  عینی  ساختارهای  حاشیهرگونی  و  مسلط  ای  های 

  .است تحلیلقابل

( جوانمرد  لات  سنتینماینده  ،قهرمان  ،(1339–133۵در  اخلاقی  فانتزی  از  فردی   ای  عدالت    و 

. به  است  غیررسمی  نامۀمرامشخصی و  و متکی بر افتخار    ی،مردانه، غیرسیاسکه  تصویری    .است

گفتمان سلطه هنوز موفق است که نظم موجود را طبیعی جلوه دهد و   نجایاتوسر، در  تعبیر لویی آل

بازگرداندن   رؤیای  قهرمان،  این  فانتزی  کند.  معرفی  قهرمان  نظم،  همان  چارچوب  در  را  سوژه 

 ,Lacan) بسته و بازدارنده دارد  گاه لکان، ساختاریددیاز  که  ستا عدالت از طریق کنش فردی 

2006: 45) . 

( قارون  گنج  فیلم    .است  پسندتری عامه  فانتزی   حامل  قهرمان  ، (1344–1340در  این  فانتزی  در 

لکانی حول میل به بازسازی منزلت طبقاتی از طریق ثروت شکل گرفته و همچنان در چارچوب 
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می باقی  مسلط  فا  ماند.ساختار  همانزنتاین  دوی،  که  میطور  اشاره  دستگاه  وینو  از  بخشی  کند، 

اگفتمانی   می  یکیدئولوژیشبه  تثبیت  را  طبقاتی  نظم  که  میان است  مرز  در  را  سوژه  و  کند 

 .(43: 1388دارد )دووینو، گرایی و سازگاری نگه میآرمان

( تثبیت  ۀنقط(  1349–134۵قیصر  فانتزی  این  با  استگسست  قی  .شده  قهر در  برابر    نماصر،  در 

بازمی  فروپاشی به خشونت  و فاقد    فردی   قهرمانی  او هنوزاما  گردد.  نظم خانوادگی و اجتماعی، 

  ی کند، این نوع قهرمانطور که لوکاچ در نقد رمان مدرن اشاره میهمان  نی؛ بنابرا ستافق جمعی ا

 است   تاریخی   ژۀ وس   طبقه یاشود؛ زیرا فاقد پیوند با یک  در غیاب افق جمعی، به تراژدی ختم می

(Lukács, 1971: 132) .    تواند گفتمان بدیل خلق است، اما نمی  انگریعصظاهر  به  آنکهقیصر، با

 .کند

به جمع می  (13۵4-13۵0)  هادر گوزن از فرد  قدرت، حامل   ایستند.قدرت و سید بر مرز گذار 

خشونت انقلاب  گفتمان  فانتزی  فاقد  هنوز  اما  است،  تثبیت آمیز  به   و؛  شدهجمعی  عنوان  سید، 

در جستای رنجژهسو بدون ساختار کشیده،  اما  معنا،   عقیدهبه  است.    منسجمو  نمادین    ی وجوی 

گیرد که سوژه بتواند نظام نمادین غالب را مختل کرده و  دووینو، کنش سیاسی زمانی شکل می

)دووینو،   کند  تولید  عدالت  و  تاریخ  از  نوینی  به    .(4۵، ص  1388روایت  لکانی،   ی یرتعبیعنی 

از اجتماعی وارد شود   فانتزی  امر  به  نشانه ساحت ذهنی  اگرچه  فیلم،  این  در  این گذار  .  از  هایی 

فانتزی  کشاکش  در  همچنان  قهرمانان  اما  است،  روایتپدیدار  و  ناکام  باقی  های  فروپاشی  های 

 .مانندمی

رسد، سوژه از یمی  فانتزی به سطح اجتماع  . شود این گذار کامل می  (13۵۷-13۵۵)  در سفر سنگ 

میفر تحول  جمع  به  قهرماند  و  و یابد،  همبسته  کنش  به  شخصی،  و  افتخاری  کنش  از  گرایی 

می ماهیت  تغییر  به  دهد.انقلابی  بازپسسنگ،  فانتزی  حامل  روایت،  محوری  دال  گیری  عنوان 

شود. میهای پیشین، فانتزی در بستر کنش اجتماعی محقق  عدالت است؛ اما این بار، برخلاف فاز 

لکا تعبیر  پیوند مجدد  به  برای  بلکه ساختاری محرک  بازدارنده،  نه سد  این مرحله  در  فانتزی  ن، 

ژیژک بر این نکته تأکید دارد که فانتزی جمعی زمانی .   کنش انقلابی است   سوژه با امر واقع و

 کند  وریت کنشگر تاریخی ارتقا دهد و از توهم فردی عبمولد تحول است که سوژه را به موقع

(Žižek, 2006, pp. 83–86)  . 
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دهد که تحول در بازنمایی قهرمان، همسو با ها نشان میاین فیلم  ۀشناساندر مجموع، تحلیل نشانه

تاریخی جمعی    سوژۀگیری  دگرگونی اخلاق اجتماعی و سیاسی جامعه ایران، و انعکاسی از شکل

وژیک، بستری برای  ای ایدئولرسانه  اممقهایش، در  است. سینمای پیشاانقلابی، با همه محدودیت

فانتزی  اخبازآفرینی  نو،  میهای  فردی  کنش  از  فراتر  مأموریتی  با  قهرمانانی  و  نو،   .شود لاق 

فیلم این  در  قهرمانان  گفتمانبازنمایی  بازتاب  فقط  نه  بهها  خود  بلکه  زمانه،  نیرویی  های  مثابه 

در تخیل سیاسی و اخلاقی جامعه عمل  دگرگون ای  رسانه  عنوانبهما  نند؛ جایی که سینکمیساز 

ها، شود؛ تخیلی که با اتکا به نشانه یم  ای بازنمایی تخیل جمعی تاریخیبدل به فضشناختی،  نشانه

 .سازد مسیر انتقال سوژه از اطاعت به مقاومت را هموار می ها و زبان تصویری، فضاها، کنش
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